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»Galera« - ein Film iiber die »Jugend der 90er«

Von Bettina'Héidkampu R Ty,

N

Wassja?«, fragt die Stimme ohne Gesicht.

Einfiihlsam, - unerbittlich. Der Junge in-

St.'Petersburg steht mit' dem'Riickén zur

Wand: Sie ist bekritzelt. Er-sagt:-»Als'sip ~

" meine kleine Schwester ins Kinderheim
brachten«. .Nach' der ‘nichsten Frage
reicht es ihm.»Tschiiss«, sagt: er, und
geht... . 5. i : <

Die_Stimr_qéihé’t-is':émé' Wunden aufge- -

(RN

Wir lernen diéfjﬁgendh'chén ké;r,m:én'.,_di‘e:

- an diesen Orten, leben., Rauchen ist, nicht,

=

rissen. »Wenn Du drei, Wiinsche frei hat-

test. . ?«:..Nur, ein, einziger. fillt: Wassja:
ein. »Eine gute Familie«. Er hat gar keine,
seine Eltern wollen ihn nicht mehr, Wass-_
ja ist umrdie 14 und hustet ziemlich hef-

tig. Raucherhusten, wahrscheinlich. Das
Non-Stop-Quarzen hat, er mit allen . Ju-

gendlichen gemein, um die es in diesem.

Film geht, egal wo sie wohnen;, Brasilien,
RuBland, Deutschland oder Frankreich.

- »Galera«;von .Gerd Kroske hatte am
Dienstag in Berlin Premiere. Der Doku-
mentarfilm verspricht.in- der Ankiindi-,

gung »eine: genaue Anndherung an die
Lebenswelten - Jugendlicher: .. in i den: -

90ern.« DasVersprechen klingt trdt:k%

und wird spannend erfiillt. Wassja wohni~
in einem sogenannten Kinderhotel, das’

alles. andere ist, nur kein Hotel. Ein Ort
fur Verlassene mit endlosen Fluren, ge-

wachsten Béden und Emaillenépfen fiirs "
Essen. Einer von vier Orten in »Galerag,
in die wir mit der Kamera im raschen
Wechsel eindringen: Wir rennen mit ihr "
hinter Jugendlichen dié Treppen in einem -
Armenviertel Rio de Janeiros hoch: Wir:

folgen'ihr mit dem korrekten deutschen 1

Vollzugsbeamten “in 'die- kahlen Zellen:

. vom:Jugendarrest in Berlin. Und wir lau-; -
fen tiber den Markt des verrufenen Pari-. :

ser Vororts Mantes de la Jolie. = i

. den und Recht«, endet der Song.., < ..
»Ihr: wollt . uns ' fertig machen,  ihr -

das einzige;:was sie gemeinsam. haben.

Und was war Dein traurigstes Erlebnis, .0.sind arm. Sie wollen:leben, nicht nur.

tiberleben, Sie tanzen. Sie singen. Sie tra-
gen Turnschuhe: Sie: wurden verlassen,
sie suchen Orientierung und haben. Pro-

bleme'.mit" der -Polizei.. Einen-«Rap_»fiie: ;. treiben: e imit, auf: Schiff
“-wracks schwere Eisenteile hocHzuhiéven

alle toten" Freunde, singen' die Jungen.

in der Favela in Rio. Ein Name'folgt dem:"

anderen.. »Viele wurden von der. Polizei

erschossen, auch vom Hubschrauber aus, -

weil sie angeblich. in’ den Drogenhandel

verstrickt waren, erzahlt einer der Sin-,  —

ger.:»Ich bitte hiermit um Freihe

. Schweiné, aber wir scheiBen’ ‘drauf ist

~im 'Jugendclub in"'Mantes de la Jolie an

die ; Wan(ri'-' ‘gepinselt.  Immer. wieder
kommt'die Polizei in das Getto, in dem-
so'genannte_Ausl&nder_lqben, immer wie-,
der gibt es Zerstérungen.; »Die Wiirde

. fehlt. Es gibt keine. Wiirde, mehrx, sagt

Patrick (16)‘s"pielt in »»Géléra<< mit. Er war wegen Autoklau im Jluvgendarr'estt e
: & ' R ol p‘ AR RE SN i

vie gt

¢ -~ ein Junge, der hier lebt. »Ich kann hier
-, nicht leben. Ich muB hier weg. Wegen

der Vorurteile«, sagt ein anderer. Vorur-
teile, weil sie »Auslinder« sind, in Mantes
de'la Jolie-wohnen. Auch hier wird der
Frust im Rap-Song herausgeschrien: Der

-+ ‘besteht fast nur aus Fragen.

' Die Jugendlichen im  Film sprechen

» 100 Minuten'lang fiir sich selber, nichts
_wird kommentiert.-Und sie zeigen uns

ihre. Welt: Mit eirler Super'Acht-Kamera,

-die. ihnen. der Regisseur gegeben hat,
- Hektische, “schnelle, wirre Clips, die in

den Film .eingefiigt sind. Nicht nur die
Freunde, nicht nur die Umgebung. Auch
Frauenbeine und ein Striptease. "

<¥assja und sein kleiner Bruder ver-
treiben sich-die Zeitidamit, auf-Schiffs-

und in den-dreckigen FluB' zu kippen.
Platsch. »Untergegangen ist er, der Hu-
renbock, gellt es triumphierend.. -

»Galera«:l4uft.ab jetzt nacheinander in
Stuttgart, Miinchen, Frankfurt.am Main
und Hamburg. Fiir die Auffithrungen in
Berlin und- Leipzig im Januar verlosen
wir je zwei Freikarten. Am morgigen Frei-
tag anrufen unter Tel. (030) 29390-639
zwischen:13 und 14 Uhr. .
Tt o S ¥ e i

Foto: Dieter Chill
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Dokumentarfilm tber jugendliche AuRenseiter in St. Petersburg, Berlin, Rio de
Janeiro und Paris, der die Medienklischees (iber eine "Generation X" durch
Eindriicke von den Randern der groRen Stadte korrigieren will. Obwohl das
puristische Ideal des Dokumentaristen eine erklarende Vertiefung seiner
Beobachtungen erschwert, beinhalten die ruhigen Aufnahmen eine Fille von
Details und Wahrnehmungen, aus denen sich (erniichternde) Einblicke in den
Zustand der Moderne gewinnen lassen. - Ab 14 méglich.

Kritik

Der Titel des Dokumentarfilms tiber jugendliche AuBenseiter aus vier
Metropolen weckt vage Assoziationen an eine Sklavengaleere. Inhaltlich
bezieht er sich auf einen franzésischen Slang-Ausdruck, mit dem die Jungs
aus den Pariser Banlieus ihre Touren ins Zentrum charakterisieren: der "Trip
unter Freunden" gerat in erdriickender RegelmaRigkeit zum Spief3rutenlauf,
sobald die Polizei auftaucht. Diese Erfahrung strafend-kalter Staatsgewalt
teilen die "Drop-Outs" aus St.

Petersburg, Berlin, einer Favela in Rio de Janeiro und dem Pariser Vorort
Mantes la Jolie, auch wenn ihre Lebenswelten ansonsten nur schwer
miteinander zu vergleichen sind. Aus den Betonghettos der Immigranten
drohnt aggressiver Rap, mit dem sich die "farbigen" Franzosen ihre Frustration
aus dem Leib singen; vor der Kulisse siidamerikanischer Elendsbaracken
tanzelt Michael Jackson fiir ein neues Video, wahrend aus den Discos eine
Mischung aus Samba und Pop dringt; das Klappern der Wachterschliissel gibt
im Jugendknast in Berlin den Rhythmus vor; im russischen "Kinderhotel" fiir
Streuner und AusreiRer herrscht ein rauher Kasernenton. Den Absichten
dieser transnationalen Jugendstudie kommt man am ehesten iber den
Arbeitstitel von Gerd Kroskes mehrjahrigen Recherchen auf die Spur:
"Generation X?", lautete das Projekt, mit dem sich der ehemalige DEFA-
Dokumentarist Mitte der 90er Jahre auf eine Suche nach Lebensweisen und
Empfindungsmustern Heranwachsender begab, die nie in den
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Scheinwerferkegel marktkonformer Medien geraten.

Was Kroske und sein Team dabei an Material zusammengetragen haben,
bedriickt und beschreibt eine verlorene Generation, die zwar vital und
einfallsreich ihrem harten Schicksal trotzt, ihre Defizite aber kaum wird
kompensieren kénnen. Die Bilder von den Réndern der Gesellschaft bergen
eine brisante Fiille von aufschlufreichen Details: Alltagsbeobachtungen,
Umgangs- und Ausdrucksformen, atmosphérische Skizzen. Aufmerksamen
Zuschauern eréffnet sich ein weites Feld interpretatorischer Beziige - von
individuellen (Armuts-) Biografien bis zu (skandalésen) politischen
Zustandsbeschreibungen. Doch Kroske ist ein dokumentarischer Purist.
Keine kommentierende Silbe strukturiert seine weltumgreifende
Momentaufnahme, die mit groRRer Geduld ihren Interviewpartnern lauscht, aber
nicht tiefer in sie dringt, als diese es gestatten. Der fragmentarische Charakter
der vielen Splitter und Einzelszenen resultiert aus einer Haltung der Achtung,
erschwert aber eine analytische Durchdringung. Der Filmemacher gibt nicht
vor, die Probleme von Wassja, Mohammed, César und all den anderen
"verstanden" zu haben, bezahlt seine Position des (an-)teilnehmenden
Beobachters aber mit eine gewissen Oberflachlichkeit: Beim ersten Sehen
bleibt vieles unverstanden. Die "Protagonisten” lassen sich nur vage
identifizieren und wirken fremd; im Nachhinein wiinscht man sich, da man
den einen oder anderen lber eine ganze Filmlange kennengelernt hitte.

Schwerer wiegt, dall das formale wie inhaltliche Zentrum des Films schwer zu
greifen ist. Obwohl durch die Anfangssequenz eingefiihrt (schwarz-weille, von
Kinderhand aufgenommene "Wackel-Bilder") und auch spater wieder
aufgegriffen, versteht man doch erst durch (schriftliche) Zusatzinformationen,
daR Kroske die portratierten Jugendlichen ermuntert hat, mit einer alten
Super-8-Kamera ihre Umwelt zu filmen. Daraus entstanden die clipartigen
Zwischenschnitte, die in einem wilden, verwischten Durcheinander kaum
identifizierbare Impressionen aus den jeweiligen Stadten wiedergeben. Der
Umstand, dal} diese alle in dahnlicher Weise geschnitten sind, konnte den
Schluf? nahelegen, daf} der Einflul von MTV an keiner Landes- und
Armutsgrenze halt macht. Ober aber den Verdacht néhrten, daR der
Regisseur hier seine programmatische Zuriickhaltung aufgegeben hat und die
Aufnahmen in einem Sinne niitzt, der eine globale Asthetik der
Marginalisierten nahelegen soll.

Sieht man von solchen Einschrankungen ab, vermittelt das ambitionierte
Unternehmen dennoch erntichternde Einblicke in den amorphen Stand des
"Projekt Moderne", die allerdings nur behutsam verallgemeinert werden
sollten. Am nachhaltigsten scheint das Schicksal aller Interviewpartner durch
den Verlust oder das Versagen der Erwachsenen (Miitter, Véter, staatliche
Autoritaten) beeinflut zu sein. "Eine richtige Familie" wiirde sich der etwa
13jahrige Russe Wassja wiinschen, wenn er drei Wiinsche frei hatte. "Weilt
Du, wer die ,Grauen Wolfe' sind?", raunt ein Berliner Tirke in die Kamera, und
ein Popanz wie Michael Jackson kann nur ein bleicher Ersatz fiir den
"gestorbenen" Vater zu sein. Kroskes Film ist weit davon entfernt, Erklarungen
geben zu wollen; sein Anliegen geht darin auf, den Jugendlichen eine Stimme
zu leihen. In den Nischen der Bilder aber nistet ein Mehrwert, der sich
vielleicht erst bei der zweiten Sichtung und im Vergleich der vier Welten
erschlielt: die Wahrnehmung beispielsweise, dal® der soziale Druck in den
Banlieus kurz vor der gewaltsamen Explosion steht, wahrend in den
brasilianischen Elendsbaracken, wo die Polizei aus Hubschraubern wahllos
Verdéachtige niederknallt, Trauer und melancholischer Gleichmut tiberwiegen.
Kroske stellt dariber keine Vermutungen an, nachdenklichen Zuschauern
aber ist dies nicht verwehrt.

m Autor: Josef Lederle
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Auf3 Shnliche Benefizpremiere |-
unergew . Lampionum:
» . . . . . * H L L‘- ompy i
filfsorganisation Kinderberg présentiert Film im Kommunalen Kino  yer==~=~ :
Am kommenden Samstag, 1. November, um 20 Uhr im dargestellien sozialen Be- ;:3 SMBQ\A—Q( ‘Z'f—t'h-kﬁ(g
findet im Kommunalen Kino Stuttgart (Koki) die reich titig ist. Mit dem Erlds o, V. 2L 0 A i
Premiere des Dokumentarfilms ,,Galera* von Gerd der Premiere wird ein Hilfspro- o . -
Kroske statt. jekt konkret unterstiitzt. Neben Nil
. der Vorfiihrung von ,Galera® ° .
. ; : , : : n
lugendiiche aus vier Metropo- staltung, mit der ein. ngm fir stellt der Kinderberg c.V. sich E:\s
en - St Petersburg, Berlin, eliernlose Kricgskir_\%cr gl Bos- ynd seine Arheit in einem Kurz- ;
, La Jolie (Paris) und Rio mien unterstitzt wird. Organi-  fym vor. Nach der Vorstellung
rcf\smf:neiro —‘ ;ewahrcn Ein- siert wird der _Abend vom Tréd* ot o5 Gelegenheit, bel einem . NEU IM KINO
blicke in ihre Lebenswelten und st;ﬁese;-}l’]cro;ekta;é;?r huKn;la‘- Glas Scki mit dem Regisseur, -
: st semein- Nitdren Hilfsorganisation Rif- 440 Managerin des Verleihs und : .
thren Atling, Ihnc; 15; %’emcm derberg aus Weilimdorf, und 1 0w deg “berg-Mitarbeitern zu “aid Kinder der Welt: »Galera«
ki am. z:;\l n Qe- vom Berliner. Filmverleih At- sprechen und sich ausfiihrlich Td- :
selllschaft .lEbe.n- assja 1m hos. Dessen engagiertes Ver- ﬁ%el' die neuen Projekte zu in- Jedn Dle VerlaSSQIlen
Hen.‘n. ?aka m Jugcndan'esl. leihkonchl verbindet zwel Ele- P ) A ird FC\.E ) )
Fabino im Slum und Mohamed .o Er will Filme, die eine formieren. WG frr:m.““; f‘r'; o D?S Jugen?lxche o groBes tfr\usst e-
in der Pariser Banlieue. Wichtig goziale Problematik beleuchten 9rel Wweiteren termine Fed 3CILOSMNEAD QEpPLDCER, L rogtio
3 A B sie selb A Kommunalen Kino zu sehen - se Zurticksetzung in einer Welt, in der
ist dem Regisseur, daB sie selbst yuq pach den dblichen kom= 5° Jazt- ihnen nichts gehért und die sie vermut-
2u Wort kommen und ficht et merziellen . Kriterien wenig Sein (Sonntag, 2. November, 20 541 lich zu nichts gebrauchen wird, das
wa von auBen interpretiert wer- Chancen hiitten, in die Kinos Uhr, Dienstag, 4}{ lglovNember. wot glaub.e"d“’ifbei einexf' Favzlg a,él Rand
den: Die Kamera bleibt hier bringen. Bei jedem Film wird 18 Uhr; Mitwoch, 5. Novem- ypf | Bon o ce faneo so ot e er Do-
: - - kumentarfil Gerd -
neutraler Beobachter, Die Vor- auBerdem eine passende Spen- ber, 22 Ubn) ‘flf}‘d geht danach o lmﬂpftm,,G?leel;'a“ B?Xdeﬁrﬁlﬁosvﬁ—
fUhrung ist cine Benefizveran- denorgamisation vorgestellt, die  bundesweit auf Tournee, Inf velas, aus einer Vorstadt von Paris, ei-
. . 4 nem Berliner Jugendknast und einem
offenen Petersburger Heim fir streu-
Evd nende Kinder und legt uns nahe, die
Gefiihle all seiner jungen Gesprichs-
M pariner selen sich sehr #hnlich - so
wie die nervdsen, schrigen, an
Vi MTV-Clips erinnernden Bilder, die sie
le alle mit geliechenen Kameras gedreht
haben und die Kroske in seinen Film
s¢ cingestreut hat, Die spiirbare Hoff-
w nung der Kinder, durch die Anwesen-
C heit der Kamera konnte sich etwas fuir
b sie indern, es konnte sich nun jemand
fir sie interessieren, ist ebenso anrith-
A rend wia Kroskes Suggestion erschrek-
del kend: daf diese extremen Falle der Al-

o

Dia Wellimdorfer Hiffs
SOclera”, i

Janisation Ki
in dem Jugendliche aus vier Metro

z0igt kommendsn Sum

sda
ek m hr Loben und thren Alkag geben.

el

=, Eom me ‘
g g Kiml‘t:wo: Pznv’; in Weilimdorf staf

. £3

leingelassenen nur besonders deutlich
machen, was eine ganze Generation
empfindet. , Es fehlt", sagt eines der
Einwandererkinder aus der Pariser
Vorstadt, ,,die Menschenwrde.” Und
seine Kumpel gucken ganz emnst, als
seien sie froh, daB es einer wagt, die-
ses altmodische Wort noch in den
Mund zu nehmen. (Von Samstag an im
Stuttgarter Kommunalen Kino)  tk!

7 Die Tage der Totenehrung im Novembi

2 Stille Zeit des

2| Anders als Im Kalender endet
Bl | das Kirchenjahr Im November.
€| 7y dleser Zelt der Besinnung
und des Abschlednehmens

Tag zum Gedenke!
erklaren,
gus dem ausgehi
hunder. Martin Lt

stammt
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Wasja und Witeks Wunsch — ,eine Familie*

e
QTR

Repro: MAZ

,,Generation X“
ganz anders

,Galera“ beim Filmfestival

Filme im Film: Gerd Kroskes
Dokumentarfilm ,,Galera“
ndhert sich seinem Thema
auf ebenso behutsame wie
vielschichtige * Weise. Der
Berliner Filmemacher por-
triatiert Kinder aus aller
Welt: St. Petersburg, Man-
tes-La-Jolie bei Paris, Berlin
und Rio sind die Stationen,
an denen er Kindern nach-
spiirt, die von allem verlas-
sen sind: Ohne Eltern und
Beruf, oft ohne Vorbilder
und Werte. Wo keiner ist,
der ihnen einen Weg weist,
bleibt die Zukunft dunkel.
Ein kleiner Russe, nach sei-
nen Wiinschen gefragt: Eine
Familie hétte er gern.
Ausgangspunkt Kroskes
war, die landldufigen Attri-
bute, die der ,,Generation X*
zugeschrieben werden, in
Frage zu stellen. ,,Was in der
offentlichen Diskussion un-
ter diesem Begriff lduft, ist
immer nur ein kleines Seg-
ment jener Generation. In
siidamerikanischen Favelas
oder in dem russischen Kin-
derheim, in dem ‘wir gefilmt
haben, sieht die Welt ganz
,anders aus.“ Viele Szenen in

dem Film machen betroffen,
»aber es gibt auch alberne
Momente oder so banale,
daB sich der Zuschauer in ih-
nen wiedererkennt — kein So-
zialkitsch*, verspricht der
Regisseur.

Kroske zeigt die Welt, wie
die Jugendlichen sie sehen —
und er 148t sie filmen, mit
kleinen Kameras ihre eigene
Bildersprache finden. Diese
Sprache baut er in sein filmi-
sches Szenario ein. ,,Uberra-
schend", sagt er, ,wie die
Bilder dieser Generation sich
dhneln, gleich, wo sie ge-
dreht wurden.“ Alle sind sie
schnell, unruhig, ,gemacht
wie ein MTV-Clip.“ Sie stel-
len die geheime Verbindung
zwischen den vier unter-
schiedlichen Stationen her —
Geheimcode einer ,,verlore-
nen Generation*. wolt

»Galera“ heute 16 und Mon-
tag 18 Uhr. Ab 22 Uhr ,Ist
Erinnerung in Wasser los-
lich?“" "mit~ Regisseur und
Hauptdarstellerin (MAZ be-
richtete' gestern). Mit Film-
karte ist die anschlieffende
Klezmer-Party kostenlos.
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Nur rumsit

zen und traurig sein

/ Leben am Rand: Gerd Kroskes Dokumentarﬁlm »Galera*

I VON'BARBARA HEINE
,' Niemand dréngt ihnen ein
Friihstiicksbrot auf oder
stecktihnen Geld fiir den Fiih-
rerschein zu. Sie gehen nicht
zur Schule, sie machen keine
Pléne. Sie leben in der vélligen
Abwesenheit biirgerlicher Bio-
graphie. Ohne es 7y wissen,
fiihren sie jedes Entwicklungs-
modell ad absurdum, Wer Sub-
jekt, Verb und Objekt nicht
selbstbewuRt zy vollstindigen
Sétzen ZUusammenzwingen
und mit ihrer Hilfe der Welt
Sinn geben kann, kann sich
nicht in die Zukunft planen,
lebt nur hier und nur jetzt.

Der Dokumentarfilmer
Gerd Kroske hat Jugendliche
anden ausgefransten Rindern
der Gesellschaft besucht, in
Sankt Petersburg, in MantesLa
Jolie, in Rio de Janeiro, in Ber-
lin. Jugendliche ohne Eltern
oder Familie, die aus jedem
konventionellen sozialen Kon-
text herausgefallen ‘sind, die
ausharren, verwahrt werden,
Sie sitzen vor dem Fernseher,
einen Teddybiren oder eine

‘Pistole auf dem SchoR, turnen
auf Schiffswracks herum, zer-

schlagen Neonrshren, lungern
nachts in der Metro herum.

wGalera“ — der Titel des
Films, heift soviej wie,, Trip un-
ter den Kollegen* - jst eine Rei-
se ohne Ziel: ,Wir tun nichts
Bestimmtes, wir machen nie
das Gleiche*, sagen die Jungs
aus Mantes La Jolie, »Manch-
mal kann man gar nichts an-
fangen. Nur rumsitzen und
traurig sein“, sg Wassja, Be-
wohner eines russischen Kin-
derhotels,

Kroske schafft es, ays die-
sem Datenmaterial keinen So-
zialkitsch zy komponieren. Er
geht empirisch Vvor, verzichtet
auf Dramaturgie und Span-
nung, stellt nur Gesichter, Sj-
tuationen und Satz- ung Mu-
sikfetzen. ,Galera“ zeigt den
Rap als Ausdrucksform, in der
sich schimpfen und klagen
ldBt, Techno-Raves und Dis-
co-Parties als sozjale Klam-

dungseffekte seines Mediums,
die jeder Piktionalisierung Zu-
wider laufen: irritierte Blicke
in die Kamera, Kommentare
zum Gefilmtwerden, gestellte
Szenen, die als solche erkenn-
bar sind. Das st nicht schon,
aber das ist so ehrlich, wie es
eben geht,

Kroske geht noch weiter: Er
gibt den Objekten seines Films
ein Produktionsmittel in die
Hand, eine Super-8-Kamera,
und macht sie damit zu Sub-
jekten, die sich in ihrer Freude

am  Spiel selbst darstellen: ;

»WIr sind ein Vide
gendie Jugendlich
tieren Michael Jac
rade in Rio zu Gast ist und sich
mit den Favela-Kindern filmen
laBt. ,Wir sind gegen Rassis-
mus,“ sagen seine Freunde, als
Mohammed dje Kamera auf
sie richtet. Wer emanzipatori-
sches Potential entdecken

0-Clip“ sa-
en, und imi-
kson, der ge-

mer, Spielen als Mitte] der méchte, findet es hier: Gerd
Selbsterkenntnis, Kroske nutzt seine Informan-
Kroske respektiert seineIn-  ten nicht aus, er nutzt ihnen,
terviewpartner, er gEht micene Ml e
aufihre Kosten in die Tiefe, sei- ‘
ne Fragen kratzen in demon- Galera Deutschland/F 1997,100 |
strativer Hilflosigkeit an der Minuten. Regie und Drehbuch: |

Oberfliche, Er nutzt Verfrem-

Gerd Kroske. [

e
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Trostlose Jugend

Von St. Petersburg bis Rio:
Gerd Koskes Film ~Galera”

Trostlose Jugend
Von St. Petersburg bis Rio:

Gerd Koskes Film , Galera”

Etwas Trostloseres als aus dem Nest gefal-
lene-Kinder kann man sich kaum vorstellen
- dariiber herrschte sicherlich schon Einig-
keit, bevor irgendwer ,Galera* gesehen hat.
Der Film kann also in diesem Sinne keine
neuen Erkenntnisse vermitteln. Was er al-
lerdings konnte, wire dem Zuschauer ein
Gefiihl fiir das Leben der verlassenen, ver-
gessenen Jugendlichen vermitteln, die er
zeigt. Doch das tut er nicht. Vermutlich in
der Absicht, Freirdume fiir die Assoziationen
des Betrachters zu schaffen, verweilt die Ka-
mera immer wieder auf schier endlosen All-
tagsszenen, in denen gar nichts passiert.
Und schafft damit kein Gefiihl fiir die Odnis
im Leben der Gezeigten, sondern ganz ein-
fach Langeweile.

In seinem iiberaus poetischen Film ,Vok-
zal — Bahnhof Brest* hat Gerd Kroske 1994
bewiesen, daR er sehr wohl wei, wie er
dem Betrachter fremde Schicksale nahe-
bringen kann. Doch mit den heranwachsen-
den Jungs in St. Petersburg, Mantes La Jolie,
Rio und Berlin hat er es sich zu einfach ge-
macht. Die Interviews selbst sind zum Teil
belanglos, zum Teil quilend, und am Ende
bleibt nicht genug Beriihrendes tibrig, um

einen 100miniitigen Film zu tragen.
SUSANNA NIEDER

In Berlin im Kino in der Brotfabrik

~—Etwas Trostloseres als aus dem Nest gefal-
lene ISmder kann man sich kaum vorstellen
- c_laruber herrschte sicherlich schon Einig-
keit, bevor irgendwer ,Galera* gesehen hat.
Der Film kann also in diesem Sinine keine
neuen Erkenntnisse vermitteln, Was er al-

lerd"mgs kénnte, wire dem Zuschauer ein

Gefiihl fiir das Leben der verlassenen, ver-
gessenen Jugendlichen vermitteln, die er
zeigt. Doch das tut er nicht. Vermutlich in

der Absicht, Freiriume fiir die Assoziationen

des Bgtrachters zu schaffen, verweilt die Ka-
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Und schafft damit kein Gefiih| fiir die Odnis

Im Leben der Gezeigten, sondern ganz ein-

fach Langeweile.

In seinem iiberaus poetischen Film ,Vok-
zal - Bahnhof Brest* hat Gerd Kroske 1994
bewiesen, daR er sehr wohl weiR, wie er
dqm Betrachter fremde Schicksale nahe-
bringen kann. Doch mit den heranwachsen-
d_en Jungs in St. Petersburg, Mantes L3 Jolie,
Rio und Berlin hat er es sich zu einfach ge-
macht. Die Interviews selbst sind zum Teil
belgnglo_s. zum Teil quélend, und am Ende
b_lelbt nicht genug Beriihrendes tibrig, um
einen 100miniitigen Film zu tragen.
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| GALERA: Gerd Kroske be-
sucht verwahrloste Jugendli-
chen in Rio de Janeiro, Mantes
La Jolie, Sankt Petersburg und
Berlin. Statt Geschichten zu
erzihlen, reiht er, was er hort
und sieht, wie Clips hinterein-
ander. Authentischer geht's
nicht. Siehe Kritik

---------------------------------

---------------------------------

StraBBenkinder

Von Hans Freckl

ie leben junge Menschen am Ran-
Wde der Gesellschaft? Die Erkun-

dungsreise beginnt in St. Peters-
burg: minderjihrige Diebe und Hiirchen,
die von ihren saufenden Eltern wegge-
laufen sind. In Berlin: Insassen einer Ju-
gendstrafanstalt, Autoknacker zum Bei-
spiel, in Rio de Janeiro clevere, wunder-
bar spielerische StraBenjungen, in einer
Pariser Vorstadt sozial deklassierte
Sproflinge nordafrikanischer Einwande-
rer. Bestimmender Eindruck des Films:
Das »Gefingnis« kann immer etwas an-

deres sein: ein Knast, ein Stadtteil oder
auch ein ganzes Land. Und oft keimt die
Sehnsucht, der »Galeere« von Armut,
HaB und Gewalt entflichen, seine Identi-
tat wechseln zu konnen.

Der Film hat starke Szenen. Doch er
leidet auch an konzeptionellen Méngeln,
denn Unvergleichbares wird zu einem
Gemenge verriihrt. Aber soziale Stellung,
Alter und Selbstverstindnis deutscher
Jungkrimineller sind eben doch ent-
scheidend anders als das russischer Wai-
sen oder rassistisch gedemiitigter fran-
zosischer Jugendlicher. Kroske wollte zu
viel auf einmal — weniger wire hier mehr
gewesen. /mg

ND V. 49.3.%3
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B Ohne Familie, ohne Illusion ZURUCK
Von Rio bis Berlin: Gerd Kroskes Dok-Film
"Galera" LESERBRIEFE

Sie sind straffillig geworden, haben Autos oder Zigaretten
geklaut. Oder sie sind von zu Hause ausgerissen, weil die
Eltern sie geschlagen haben oder sich einfach nicht um sie
kiimmerten. Nun leben sie am Rande der Gesellschaft:
Wassja im "Kinderhotel”, Mohammed und Bertrand im
"Quartier", César, Gilson und Fabino in einer "Favela"
und Patrick zeitweise im Jugendarrest. Vier Lander, vier
Orte, vier unterschiedliche Versuche, obdachlose oder
verwaiste Jugendliche in die Gesellschaft zu integrieren.

In seinem Dokumentarfilm "Galera" stellt Gerd Kroske die
medientypischen Bilder der vielzitierten "Generation X" in
Frage. Fiir "seine" Jugendlichen sieht der Alltag ganz
anders aus als die pubertdren Liebesnote der Bravo-Leser
und "Beverly Hills, 90 210"-Serienfans. Der Dessauer
Filmemacher recherchierte in verschiedenen
Jugendeinrichtungen in St. Petersburg, Mantes La Jolie,
Rio de Janeiro und Berlin. Familien kommen hier nicht
mehr vor. Was Kroske vorfindet - und als typisch fiir die
neunziger Jahre einstuft - sind vielmehr verwaiste,
ausgestoBene Kinder, die keine Illusionen iiber ihre
Situation und keine Hoffnung fiir die Zukunft haben.

Mit groBer Geduld gewinnt der Filmemacher das Vertrauen
der zunéchst verschlossenen Jugendlichen. Er begleitet sie
bei ihrem Alltag, beim Spielen, Arbeiten oder
Herumlungern und befragt sie immer wieder nach ihrer
Vergangenheit und ihren Visionen. Die Antworten werden
oft nur zogerlich preisgegeben, manchmal aber auch als
extrovertierter Rap-Gesang inszeniert.

SchlieBlich driickt der Filmemacher den Jugendlichen eine
kleine Kamera in die Hand, mit der sie ihre Sicht der Dinge
selbst darstellen sollen. Sie entwickeln atemlose, clipartige
Sequenzen, die einen spannenden Gegensatz zu seiner
eigenen, elegischen Bildsprache bilden. "Galera" ist ein
sehr einfiihlsamer, wichtiger Film {iber ein Thema, das
leider nur allzu ger verdrangt wird. Peter Zander

http://archiv.berliner-morgenpost.de/bm/
archiv1998/980329/feuilleton/story05.html
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,Randbemerkungen zum Film *Galera™

- Insgesamt bewegt der Film durch die Zusammenfiihrung zweier unterscheidlicher P
erspektiven auf die problematische Lebenssituation Jugendlicher in den 90er Jahren. Die
~AuBenperspektive” des Regiseeurs, der das Medium ,,Film" zwar dokumentarisch benutzt,
aber auch als  Kunstform™ einsetzt, wird konfrontiert mit der ,Innenperspektive" der
Jugendlichen selbst. Der Blick von Auflen zeigt dabei Anderes als der von Innen, Gerade in
den Bildem der Jugendlichen selbst, kommt das Schnelle, Rauschhafte und kaum
Konturierbare ihres jungen Lebens besonders gut zur Darstellung. Wenn es schon keine
Aussichten auf gute Zukunft gibt, wird der Augenblick schnell und rauschhaft ausgekostet.

- Einsatz der Kamera durch die Jugendlichen ermdglicht diesen eine Uberwindung der
.Sprachlosigkeit“ in der sie sich oft befinden. Die eigene Lebenssituation, ihr
Zustandekommen und ihre Perspektiven kénnen kaum sprachlich von den Betroffenen
mitgeteilt werden. Dies deutet zum einen auf eine Unfihigkeit zur Artikulation eigener
Gefiihle hin, die normalerweise im Sozialisationsprozess erworben wird (Vernachlassigung
durch Familie und/oder Bildungssystem). Zum Anderen zeigt sich hier aber ein
weiterreichendes Handicap. Wer sich in unserer , diskursverpflichteten" Gesellschaft nicht
verbal Gehor verschaffen kann, wird ofl Giberhért. Unausgesprochene Geflihle verschwinden
aber nicht, sie suchen sich nur andere Mitteilungskanile.

- Wie diese Kandle aussehen konnen, auch das zeigt der Film. Die Jugendlichen, die im
Pariser Vorort Mantes la Jolie Autos in Brand setzen, zeigen ihre Wut iiber die bestehenden
Verhiltnisse. Sie sind , politikverdrossen”, weil sich Politik stark tiber , Gerede® etabliert
und schaffen ,Fakten“. Wut und Frustration werden nicht verbal adressiert, sondern der
eigene Korper wird zum Medium der Auseinandersetzung (dies 1af3t sich iibrigens auch
stark fir rechtsextrem eingestellte Jugendliche feststellen).

- Die korperlich gezeigte Aggression richtet-sich zwar gegen das gesellschaftliche
~Esthablishment®, ist aber keine Rebellion, denn sie richtet sich nicht gegen traditionelle
gesellschaftliche Werte und Normen. Im Gegenteill, die zum Ausdruck gebrachten
Perspektiven der Jugendlichen verweisen auf eine hohe Akzeptanz konservativer Werte. Sie
mochten akzeptiert werden (Menschenwiirde) Geld zum Leben haben (Kapitalismus), eine
Familie griinden (burgerliche Ideale) etc. Eine , normale* Erwachsenenexistenz ist ihr Traum
vom Leben, - aber leider sind die legalen Zugénge zur Erreichung dieses Ziels vielen
verstellt. Dies bringt besonders gut der Junge aus der JVA Berlin zum Ausdruck. Er wurde
wegen illegalem Autoknacken und -fahren, sowie Zigarettenraub verurteilt. Gerade
»~Autofahren® und ,Rauchen” sind Ausdruck der Erlangung des .. Erwachsenenstatus”, Wenn
die Attribute erfolgreichen Mannseins nicht legal erworben werden konnen, dann wird dies



die ATIIIDULS CliVtglwlvitas == ===

auf kriminellen Weg versucht. So ‘
wenn keinc Moglichkeiten

produziert paradoxerweise eine hohe Akzeptanz

licher Werte bestehen, diese legal zu erreichen,
burgerlicher -

Kriminalitét.

- Zur Situation in der Favela. Auch dort trdumen die Jugendlichen den Traum vom
wburgerlichen® Leben. Wahrend aber deutsche Jugendliche auf staatliche
Sozialisationsmechanismen hoffen dirfen (auch wenn der ,Knast“ nicht die beste aller
Moglichkeiten dazu ist), geraten die jungen Brasilianer zusehends stirker in die
Machtkampfe von staatlichen ,,Ordnungshiitern” (wobei sich die Frage danach stellt, auf
wessen Seite die dort Tatigen wirklich stehen) und kriminellen Banden (Drogenkartelle,
WafTenschieber). Jedenfalls wird durch die Vorgehensweise der Polizei keinesfalls das
Vertrauen in Institutionen gestarkt. Dieser Umstand wird es vermutlich einer staatlich oder
in anderer Form organisierten Jugendhilfe schwer machen, zu diesen vorzudringen und
Fluchtwege aus der eigenen Problematik zu erdffnen.

- Insgesamt zeigt der Film eindringlich, wie die konkreten Lebensverhéltnisse von Kindern
und Jugendlichen durch gesellschaftliche Bedingungen, die sie weder selbst geschaffen
haben, noch allein aus eigener Kraft verindern konnen, zusehends problematisch werden.
Kinder wachsen heute vielerorts - und nicht nur in Landern der drittten Welt - nicht behtet
und wohlumsorgt im Schofle intakter Familien auf. Rasante Umbriiche im politischen und
wirtschaftlichen System fithren zu Verinderungen des Alltags, den viele Erwachsene selbst
nur schwer, und manchmal sogar gar nicht bewaltigen kénnen. Die Kinder fallen aus der
LFursorge* ihrer Herkunfisfamilien heraus in ein Nichts, denn staatliche Organisationen
erreichen sie nur schwer oder aber es fehlt, trotzt guten Willens, das Geld zur Finanzierung
entsprechender Programme. Deshalb sind viele Kinder und Jugendliche gezwungen
serwachsen” zu werden, bevor sie eine Kindheit leben dirfen. Oft iibersteigt dies ihre
physischen und psychischen Kréfte. Die Befriedigung alltaglicher Bedurfnisse, wie Essen,
Trinken, Wohnen, verzehrt so viel Kraft, daf3 zur Reflexion iiber einen Wandel der Situation
nur noch wenig Muse ubrigbleibt. Kinder sind keine Erwachsenen. Die gezeigten Kinder
und Jugendlichen im Film sind stark, aber sie sind nicht unverwundbar. Und deshalb
brauchen sie unsere Hilfe. Nur durch tatkraftige Hilfe konnen die Mechanismen, die immer
wieder dhnliche Schicksale produzieren gemeinsam verandert werden. ‘

- Es sei davor gewarnt, sich nach dem Film bemf{igt zurtuckzulehnen bet dem trostlichen
Gedanken, daB St. Petersburg, Paris oder Rio de Janeiro weit weg sind und uns die
gezeigten Problematiken nicht betreffen. Auch in Deutschland steigt die Zahl der Kinder, die
auf der Strafle leben oder durch JugendhilfemaBnahmen betreut werden miissen.
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Das kleine unscheinbare Monster

H. S. Zunehmende Jugendgewalt insgesamt, brutale jugendliche Straftéter - das gibt es auch in der
Schweiz. "Auf der Kippe - Jugendliche am Rande der Gesellschaft" lautete der Titel eines
gewichtigen Themenabends von Arte. Der kanadische Spielfilm "Little criminals" (1995) und der
deutsche "Dokumentarfilm «Galera" (1997/98) widmeten sich einfiihlsam den jungen Randsténdigen.
Wobei die konzise Spielfilmdramaturgie sich stéirker einprégte als die locker gereihten
Faktenimpressionen des Dokumentaristen. "Hello, fuck you" bellt der elfj ahrloe Des (Brendan
Fletcher) in «Little criminals» zur Begriissung in die Kamera, in Schwalzwelss Dann geht es in
Farbe weiter. Erst allmdhlich wird einem kla1 dass diese Einstiegssequenz wie manch spitere
Interviewpassage von Videobédndern stammt, die eine J ugendpsychologin mit dem schwer
straffilligen Jungen aufgenommen hat. So stellt Regisseur Stephan Surjik in raffiniertem Rhythmus
der "bunten" und oft horrorma551gen Gewaltdynamlk des kleinen Kriminellen die schwarzweissen
Videopartien mit Reflexionen iiber das Getane gegeniiber. Sie vermdgen die Verwirrung der Gefiihle
- bei Des und den Zuschauern - ein wenig zu besﬁnftigen. Als filige Surjik seiner eigenen
aufwiihlenden Fiktion interpretierende Dokumentarelemente hinzu. Doch die iiberall spiirbare
formale Meisterschaft des Films tritt zuriick hinter der schier unglaublich intensiven
Darstellerleistung von Brendan Fletcher als Des. Dieser kleine, blonde, unscheinbare Knabe ist ein
Monster - und eben doch noch und immer wieder: nur ein Kind. Auf der schwer fassbaren
Schattenlinie zwischen Gut und Bése, kindlicher Amoral und bewusstere Arglist, zwischen
Lebenslust und Lebensfrust, zwischen Krimispiel und echten Verbrechen treibt Des als Chef einer
Knabengang sich und seine "Untergebenen" mit wahrhaft krimineller Energie in Diebstihle,
Pruoelelen K1 awalle, in verbale und titliche Aggressionen gegen Mltschuler Eltern, Polizisten - bis
hin zu Blandstlftunoen und Mord. Am Ende legt sich Des in halbbewusstel Siihne auf dem Estrich
des Elternhauses quasi zur Ruhe im selbstemfachten Feuer. Die Mutter des vaterlos aufwachsenden
Knaben liegt mit irgendeinem Kerl im Bett. Das klingt trivialer in Worten, als es im Film Bild wird.
Mit der kausalen E1k1a1 ung der jugendlichen Untaten halt sich der Regisseur tibrigens zurtick.
Anhand der detailliert gczelchneten familidren Verwahrlosung gibt er zwar Hinweiseaber Des'
beeindruckende Lebenslust enthilt immer auch eine dunkle Lust an der Aggression "bloss so". Mit
seinem meisterhaft gefiihrten und agierenden Protagonisten stellte Surjik bewusst mehr unabweisbar
besorgt-bohrende Flaoen als er padagogisch handllche Antworten gab. Gegen diese geballte Ladung
psycholomsch und ausserllch spannender Fiktion hatte es Rcmssem Gerd Kjoske schwer mit seinem
sorgfiltig recherchierten Dokumentarfilm "Galera" iiber Juoendllche in Berlin, dem franzdésischen
Manles Ia Jolie, Sankt Petersburg und Rio de Janeiro: eine Stunde und vierzig Minuten reiche Fracht
an miteinander konkurrierenden Impressionen aus vier Landern und eine Menge interessanter
Fallstudien von Jugendlichen "auf der Kippe". Die Kamera schwelgte in wechselnden Lokalkolorits.
Der Einsatz von Videofilm im Film fiigte dem Ganzen eine kontrapunktisch eingesetzte
Reflexionsebene hinzu wie bei Surjik ein gut gemachter und gutgemeinter Film, zweifellos. Aber die
Programmkombination - nach "Little criminals” und zu sehr spéter Stunde - liess thm keine Chance.
Dle prizis durchgestalteten Figuren des Spielfilms spukten im Zuschauer untergriindig weiter durch
die Heerscharen Jugendllcher in "Galera". Zumal zuletzt durch puren Zufall ein l\lemer Russe zu

sehen war, der dem Kanadier Des aufs blonde Haar glich.;

(Arte, 12. Jan.)
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Perséverance

(suite)

lors qu’a Cannes, les
aciné;lstcs signataires de
Pappel a désobéir a Ia loi Debré
peinaient pour obeenir la diffu-
sion du court méerage Nous, sans-
papiers de France en ouverture
des projections de films frangais,
"association L.'Yeux Ouverrs,
déja productrice de La Ballade
des sans-papiers — voir Cahiers
n°507 — présentait a Paris la suite
de son travail. Froic d’une
enqucte minuticuse, Carnets
d'expulsions, de Philippe Baque et
Arlette Girardor, évoque le sort
de quelques anciens de St Ber-
nmard, renvoyés au Mali par char-
ters A la fin de Péeé 96. Méme
respect de la parole des inter-
viewés, méme refus d’imposer
un discours larmoyant en VOix-off,
le film épouse la morale et le
principe de son ainé : décrire une
sitwation de Pintérieur, sans pré-
tendre a Pexhaustivieé. Les licux,
'atmospheére ont bien changé
depuis le mois d’aode. [’eupho-
ric de la lutte, la rage de 'humi-
liation ont laissé place A un érat
de désolation, 3 une tristesse
mélée d’impuissance. Car ces
quelques personnages que le
film a retrouvés ne maitrisent
plus guére leur destin. Les
cinéastes les prennent comme ils
sont @ corps allongés, saoulés de
chaleur, ¢n attente d’un geste
hypothétique dans les jardins du
Iaut Conseil des Maliens de
I"EExeéricur, 2 Bamako. Apres des
heures de patience, la visite de
leurs avocats frangais, foreés de
traquer la moindre lueur d’espoir.
Personne ne comprend ce quils
font 1 2 la plupare ont laissé der-
ricre cux femmes et enfants,
malgre les promesses claironnées
haut et fort.
Concis ct plutde clairs, ces Carnets
d'expulsions ne se limitent pas a
Pexamen de quelques situations
individuelles triées sur le voler,
Baque ct Girardot tentent, eux,
de ne pas noter de différences et
finissent par arpenter le Mali,
notamment la région de Kayes,
d'oir viennent la plupart des can-
didats au voyage en France. Au
passage, on apprend beaucoup

m Cahicrs du cinéma n°514

de la situation de ces campagnes
désertiques, on saisit I'importan-
ce €conomique de ceux qui
vivent a Paris pour ces villages.
L.eur aide financiere est supé-
ricure A celle des autorités.
Autant dire qu’elle est vitale.
Enfin, la parole est plus que
jamais un salut. Les langues se
délient. Certains tentent de refai-
re leur vie sur place, d’aurtres ne
révent que de retourner en Fran-
ce, par tous les moyens. Tous,
pourtant, sont confrontés a une
nouvelle condition d’¢érrangers,
souvent honteuse, que le film
examine brutalement en saisis-
sant plusieurs discussions sur le
vif. Plus tard, méme lorsqu’il
sagit de raconter P'expulsion, le
chloroforme et les menottes, le
discours est posé. 1l n’est méme
plus question de haine.

Finalement, ces Carnets d'expul-
stons replacent affaire des sans-

Festival de Nyon : La-bas si ]y suis

O ubliés du palmarés lors du Festival de Nyon,
Keuken et le maghifique coup d’essai de He
ont fait de I'ombre autour d’eux. D’une sélection
témoins d'un pan entier de I'histoire de la DEFA,
disparue. Volker Keepp, réalisateur attitré de I
le parcours de trois employées d'une usine de
Brandenbourg. Wittstock, Wittstock est donc
Avec pour plus bel attribut ces trois visages ¢

L'YEUX OUVERTS

papiers dans un cadre plus large,

enterrent quelques mythes,
comme celui de utilité des
aides au rerour, et embrassent
les relents de Phistoire coloniale.
A ce propos, Papparition du
ministre de la Coopération,
Jacques Godfrain, parait d’un
autre dge. Les officiels rivalisent
de déclarations vides de sens sur
la nécessité pour les locaux de se
«prendre en charge». Rassem-
blés autour d’un poste de téléyi-
sion, les habitants d’un village
n'en croient pas leurs oreilles.

Ancré dans la tradition du ciné-
ma militant, le film est un objet

le grand Amsterdam Global Village de Johan van der
nri-Francois Imbert Sur /a plage de Belfast (Cahiers n°505)
moyenne, on retiendra deux films, cousins €loignés,
grande école documentaire est-allemande aujourd’hui
€cole pendant plus de vingt ans, a suivi depuis les années 70
textile, seule activité florissante d’une triste ville utilitaire du
un film de femmes et d’Histoire, ou de I'Histoire en femme...
hangeants, que le cinéaste retrouve a intervalles réguliers,

paradoxal. Formaté pour la télé-
vision — 52 minutes —, il se
détache du simple reportage en
Evoquant une réalité ignorée en
France. Dénué d’cffets raco-
leurs, sans aucune complaisance,
il fait son travail d’information,
Iit persiste, coiite que cotite, i
examiner de prés une situation
dont on comprend mieux que
jamais linhumanicé. m

Olivier Joyard

La Ballade des sans-papiers et Carnets
d'expulsions sont disponibles auprés de
L'Yeux Ouverts, BP 624, 92006 Nanter-
re Cedex. Tel : 01 47 66 07 26. 200 F
la cassette. Frais de port : 20 F.

amusé, doucement pervers, se régalant d’observer de si prés la marque du temps devenue I'objet d’une

étrange fascination érotique. Point de vue qui d’
dialogue en petites €chappées ludiques. Car ce

ateliers de confections, la précision des gestes,
universelle, dénuée de tout enfermement idéolo,

ames. Ainsi, la fermeture de I'usine apreés la chu

péripétie supplémentaire.

L'auteur du rigoureux Galera, Gerd Kroske, héri
derniéres années de la RDA, est allé voir ailleu
le désceuvrement de gosses dans leur environ
Cinéaste suiveur plutot que démonstratif, il é
parole, leur petite comédie intime.
touristiques que véritables arpente!

parole d’adulte, le film épouse un

situations tragiques — I'épisode de St Pétershourg,

Le résultat est saisissant : a Mantes,
urs d’une banlieue que I'on n’a jamais
rythme lent et déambulatoire, vertigine
'1)!:9. ce point de vue, e

tier forcé du lourd édifice DEFA, élevé au chaos des

rs. A Rio, St Pétershourg, Mantes-la-Jolie et Berlin, il a filmé
nement, entre banlieue, prison, orphelinats et favellas.

vite I'illusion du copinage et laisse les enfants exercer leur
les jeunes se font autant guides
vue comme ¢a. Sans une seule
ux et trivial, témoin brutal de

st suffocant jusqu’au malaise.

ailleurs sauve le film de son carcan étroit, instaurant un

s femmes, et notamment la plus belle, imposent leur parole,
évoquent leur vie avec une prestance souvent inoubliable. Keepp, enfin, a filmé le travail, ces immenses
offrant a Wittstock, Wittstock la dimension d'une enquéte
gique. Logiquement, I'Histoire survient par injonctions
inattendues, vague personnage hors-champ qui laisse sa trace sur les corps et les paysages, a peine sur les
te du régime communiste n’est, aprés tout, qu'une .

Galera finit alors par prendre sa véritable dimensioin, lorsque des images tournées en Super-8 par les

gamins eux-mémes viennent s’ajoindre au film : au contraire d’
I'ordre pour le cinéaste, dont on admire I'insistance et le calm

y

une caution, elles sont un constant rappel a
e. Son film devient une sorte d'équivalent

cinématographique de la trés belle émission {adio de Daniel Mermet, L3 bas si J'y suis, sur France Inter.

Ultime instant déroutant, dans les derniéres
affreuse, disparait subitement du cadre.

le rattrapera plus. m

ainutes, le plus loquace des gamins russes, 13 ans, la mine
Il ne donne pas la moindre explication et, cela va sans dire, on ne

Olivier Joyard



Ubersetzung aus ,Cahiers du Cinema Nr. 514“ Juni 1997

. Gerd Kroske, Autor des strengen Films Galera ist gezwungenermafen ein
Erbe des schwerfalligen DEFA-Gebéudes. Im Chaos der letzten Jahre der
DDR aufgewachsen, hat er sich anderswo umgesehen. In Rio, St.
Petersburg, Mantes la Jolie und Berlin hat er die Beschaftigungslosigkeit von
Jugendlichen in ihrer Umgebung gefilmt, zwischen Vorort, Gefangnis,
Waisenhausern und Favelas.

Als Filmemacher, der mehr begleitet als demonstriert, vermeidet er die
lllusion der Kumpelhaftigkeit und beldBt den Kindern ihre Sprache, ihre kleine
intime Komédie. Das Resultat ist ergreifend : in Mantes geben sich die
Jugendlichen sowohl als Touristenflhrer als auch als wirkliche Kenner eines
Vororts, den man niemals zuvor so gesehen hat. Ohne ein einziges Wort von
Erwachsenen eignet sich der Film einen langsam umherschlendernden
Rhythmus an, schwindelerregend und trivial, brutaler Zeuge tragischer
Situationen- die Episode in St. Petersburg ist unter diesem Gesichtspunkt
erdrlickend bis zum Unbehagen.

Galera findet schlieBlich seine wahre Dimension, wenn die von den
Jugendlichen selbstgedrehten Super-8 Bilder sich direkt dem Film einfugen:
nicht als moralische Unterstiitzung sondern als stdndige Ermahnung an den
Filmemacher, dessen Beharrlichkeit und Ruhe man bewundert. Sein Film
erscheint wie ein kinemathographischer Ausgleich zu der sehr schonen
Radiosendung von Daniel Mermet, La bas si /'y suis bei France Inter. In den
letzten Filmminuten ein allerletzter verwirrender Augenblick: Der
Gesprachigste der russischen Burschen -- ein dreizehnjahriger mit
erschreckendem Gesichtsausdruck- verschwindet schlagartig aus dem Bild.
Er gibt nicht die geringste Erklarung und, das versteht sich von selbst, man
wird ihn nicht mehr erwischen.

Oliver Joyard
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t:‘.‘pelldo do personagem
principal do filme de
“Hector Babenen, a pu-
lm ra Pixote passou
identificar o eacruito de
nenores dbandonados que en-
LN para o crme b fercon
cetido ACEasO o i i
e oo din g b anieda
annos da Stlva, monio pela paal
ranoy depois do meienrio s
-ewngo. O drama se repete apora
cori Gilgon da Silva, do Morro
Nong Marta, hét menos de dois
1108 Protagonisti do documenta-
10 Galeta, premindo no lestival
ie Barcglona, Prestes a completar
") anas, cumprindo pen o Pre-
Jddio bdgal Costa, e Nileros,
Jor tentativa de assilto.

Gilson ¢ as amigos Cesar v Bi-
nho foram trés dos muites adoles-
centes que se entusiasmarani, ¢m
levereirg de 1996, com i grava-
s do videoclip They dor’( care
about us ¢ u visita do pop star
i MichuelJdgekson ao Dona Marta,

em Botafogo. A repm(u.a nolo-
tiedade da favela de 12 mil habi
tantgs atrafu a atengio da produito-
ra alem Duran Film, que estava

‘onregando filie sobre jovens so-

cialmente marginalizados na pen-.

furll dc

des cidades. Desco-
ela equipe, que circulou
casgo apoio do gru-
lico Jovens com uma

Astto de um filme que.nunca Vit

"‘f’l '
L.‘.APf‘P de aguardar julga-
m : i s 15° (Gavea) ¢ 14"
(Lehloh), Ps,(nlsonfoncondg.

nadd'a mais de cinco anos de re-
clisdo’e transferido para o Pre-
sidio ﬁd%ar Costa. A condutu ir-
repreeqsivel vai [he garantir pa-
ra breve,p direito wo regime se-
mi-aberto, que beneficia deten-
tog a partir do cumprimento de
am tergo da pena. Assim que
sair, Gilson pretende aproveitar
0 que aprendeu no curso de pa-
deiro feito nu prisiio, ja que o
sonho de cantar ou se tornar gu-
leiro ficou para trdas. Saudosw
dos dias de astro na favela, em
maio de 1990, acredita que vai
conseguir assistir 2o filme. Pelo
més de trabalho, cada garoto re-

cebeu RS 150. que (:llwn usou
para comprar uin par de pating
roller blade ¢ presente puta i
nide, Maria Helena,

Missdo, 08 Ires se tormariny perso-
nagens da parie do docunwent! rio
dedicadi ao Rio.

O) dirctar, o berlinei «
l\h'\kt. pediv g Cnlsu: '
emapens dacomun
camers Super 8, inclu. I
me. Cilson b .
Jestague cantande
\uiigay, ud homen
compunheiros gue I'm.-l
dit violéncia policial. " e
vardia o que- Azemm com ;L.s, atg
helicoptero passava atirando! Niio
sei se lodos eram raficarte o pra
mim também morren goer e

|

et

cente’.
Mits Gilson nio teve jreeeesy e
taniga para tentar emples ¢

rap. Quando foi preso, enterrou as
chances i dupla Faisea & Tima-
¢a, que sonluva eslourar niv mer-
cado comao versio cogajada dos
bem sucedidos Clauding -« ¢ Hu-
checha.
Orfio de
cuin aade, diarista, e e
mais novo, Seim ter terminado o
eindsio, 20s 18 anos tinha dificnl-
dade para arranjar emprego. Foi
quando aparecey uma oportuni:
dirde de dinheiro rdl.ll e Je
seis meses depois do e Jdas
filmagens. Gilson levoy dois tirgs
na pema direita e foi presp 88 prf-
mecira tentativa de assalto g:um

carro, na Rua Jardim Boa?nqo

pal, Gilson neiava
IR TY
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O longa mckragcm;(,al«.n

foi filmado em 16 milimetrog e
pzurocmado ppr pool de tdlc\h-
sdes francésasie alemas. Custdu

meio mllhéo de dolares o rece-
beu o prémio de melhor docu-
mentério no L' Alternativa 97 -
IV Festival Internacional de Ci-
newa Independente de Larceto-
na, na Espanha, em oo ambro
do ano passado. No e, os
gurotos do Dona Marta Talam
de diseriminagdo social e dos
seus sonhos, em relastes que im-
presstonam pela semelhang:
com os dos adoleseentes exelim
dos das outras metrdépoles in-

claidans no documenti o« Prova
de que o fendmeno di o lohal
zua¢do, a0 contrario t: ue se

frnagina, nio apenas pevilegia
as camadas mas altas o sccte-
dade, como une as 1ad,. Haixas
no sofrimento.
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¢do ¢ realidade, como a de Fernando

Ribrlpss da Silva, o Pixore
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Da pobreza ao
estrelato ¢ ao fin

Menino pobre da periferi,
Fernando Ramos da Silva
retirado das ruas para torna:
S¢ um astro meteorico. Des
coberto ¢em Sdo Paulo pel
cineasta Hector Bubence
Femando protagonizou o fil
me Pixote, a Lei do Maj
Fraco ao lado da atriz Mari
lia Pera, langado com suces
so em 1980. A atriz vivia nc
filme uma prostituty deca.
dente que convivia com me.
ninos de rua, traficantes ¢
drogados.

Ao tornar-se arrimo de fa-
milia aos 11 anos, Pixote, co-
mo passou a ser conhecido,
descortinou uma carreiry ar-
tistica que se tormou ilusdria,
Figurante depois em uma no-
vela da Rede Glabo ¢ em
dois outros filmes, Fernando
viu a carreira de ator escorre-
gar por entre 0s dedos. A per-
da da fama acabou causando-
the depressdo profunda. A
carreira ndo deslanchou, pois
tinha ficado preso a um per-
sonagem, € as poucas chan-
Ce€s que surgiam eram des-
perdicadas por indisciplina.

Rebelde ¢ sem perspecti-
vas futuras, incorporou n vi-

da real um outrv persona-
gem. A participagdo em yl-
guns assaltos trouxe problc-
mas com a policia. Queria
ser um James Dean. Como
seu {dolo, foi embora muito
cedo. Ndo se arrebentou num
Porshe branco nume esrada
da Califérnia. Em 1987, uoy
19 anos, a carreira de Fer-
nindo Pixote foi encerrada.
Emboscado em Diadema, na
Grande Sdo Paulo, foi moro
COm 010 Liros por trés poli-
ciais militares, O cincasta Jo-
s¢ Joffily langou Quem mu-
tou Pixote?, contandu a us-
censido e queda de Femando,
filme premiado intemacio-
nalmente. Qs matadores de
Pixote foram condenados «
dois anos de prisio, respon-
dersm em liberdade e conti-
nuam na ativa, na policia.
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Ein Film, den er nie gesehen hat

Als Nachname der Hauptfigur des Films von Hector Babanco wurde das Wort Pixote bald
zum Inbegriff der Armee ausgesetzter Minderjahriger, die zu Kriminellen werden.
...Fernando Ramos da Silva, der von der Polizei getétet wurde.

Das Drama wiederholt sich jetzt mit Gilson da Silva, vom Morro Dona Marta (Favela in Rio),
der vor weniger als zwei Jahren Protagonist des in Barcelona ausgezeichneten
Dokumentarfilms Galera war.

Der bald 20jahrige verbuRt zur Zeit seine Strafe in der Vollzugsanstalt Edgar Costa in
Niteréi wegen versuchtem Raububerfall.

Gilson und seine Freunde César und Binho waren drei der zahlreichen Jugendlichen, die
total begeistert von den Aufnahmen des Videoclips They don't care about us im Februar
1996 und dem Besuch des Popstars Michael Jackson in der Favela Dona Marta in Botafogo
(Stadtteil von Rio) waren. Der plotzliche Ruhm der Favela, die 12000 Einwohner zahlt, zog
die Aufmerksamkeit der deutschen Produktionsfirma Duran Film auf sich, die begann, Fiime
Uber sozial ausgegrenzte Jugendliche am Rande der Gro3stadte zu drehen. Entdeckt von
der Filmcrew, die sich dank der Unterstlitzung der protestantischen Gruppe Jugendliche mit
einer Mission in der Favela frei bewegen konnte, wurden die drei Darsteller eines Teils des
Dokumentarfilms, der Rio gewidmet war.

Der Regisseur, der Berliner Gerd Kroske, bat Gilson, Aufnahmen vom Leben in der Favela
mit einer Super 8 Kamera zu machen. Gilson sang auch das Lied Amigos, seine Widmung
fur seine Freunde, die der Polizeigewalt zum Opfer fielen.

,Es war reine Feigheit, was sie mit ihnen angestellt haben. Ich wei nicht, ob alle
Drogenhandler waren. Meiner Meinung nach starben auch Unschuldige.”

Aber Gilson hatte nicht viel Durchhaltevermégen in seinem Versuch, sich als Rapper zu
behaupten. Als er verhaftet wurde, begrub er damit die Chancen des Duos Faisca &
Fumaca, die davon trdumten, einen Hit auf dem Markt als engagierte Nachfolger der
erfolgreichen Claudinho und Buchecha zu landen.

Gilson lebte als Halbwaise mit seiner Mutter, einer Tageléhnerin, und seinem jlngeren
Bruder. Ohne Schulabschiuf hatte er mit 18 Jahren Schwierigkeiten, eine Arbeitsstelle zu
finden. Plétzlich ergab sich die Moglichkeit, schnelles Geld zu machen, gerade mal sechs
Monate nach AbschluR der Dreharbeiten. Gilson wurde von zwei Schussen im rechten Bein
getroffen und wurde bei seinem ersten versuchten Raububerfall auf ein Auto in der Strale
Rua Jardim Botanico (Botanischer Garten) verhaftet.

Star eines Films, den er nie gesehen hat

Nachdem er auf derWachen des 15. (Gavea) und 14. (Leblon) Polizeireviers auf die
Urteilsverkiindung gewartet hatte, wurde Gilson zu mehr als funf Jahren Haft verurteilt und
in die Strafanstalt Edgar Costa verlegt. Die gute Fihrung ermdéglicht ihm flr kurze Zeit den
halboffenen Vollzug, von der Haftlinge nach Verblissung eines Drittels der Haftstrafe
Gebrauch machen kénnen. So wollte Gilson dann auch gleich nach Haftentlassung aus
seiner im Knast erfolgten Ausbildung zum Backer Nutzen ziehen, zumal sich der Traum
vom Singen, oder Torwart zu werden, zerschiagen hatte. Mit einer Sehnsucht nach den
Tagen seines Stardaseins in der Favela, glaubte er, daR es ihm gelingen wirde, bei dem
Film mitzumachen.

Die 150 Reais, die jeder Junge flr seine einmonatige Arbeit erhélt, verwendet Gilson dazu,
sich ein Paar Rollerblades und ein Geschenk fir seine Mutter, Maria Helena, zu kaufen.
Der Spielfilm Galera wurde auf 16 mm gefilmt und von einer Reihe von franzésischen und
deutschen Fernsehsendern finanziert. Er kostete eine halbe Million Dollar nd erhielt den
Preis des besten Dokumentarfilms auf dem |V Internationalen Festival des
Independentkinos - L’Alternativa 97 - in Barcelona/Spanien, im November letzten Jahres.



Im Film sprechen die Jungs aus der Favela Dona Marta von der gesellschaftlichen
Diskriminierung und von ihren Traumen, Berichte, die durch ihre Ahnlichkeit zu denen
anderer ausgegrenzter Jugendlicher aus anderen GroRstadte, die in dem Film enthalten
sind, beeindrucken.

Ein BeweiR, daR das Phanomen der Globalisierung, im Gegenteil zu dem was man sich
bisher immer vorgestellt hat, nicht nur die obersten Schichten der Gesellschaft beglnstigt,
sondern auch die untersten Schichten in ihrem Leid vereint.

Von der Armut zum Ruhm und in den Tot

Fernando Ramos da Silva, ein armer Junge aus dem Randgebiet, wurde von der Strasse
geholt, um sich in einen meteoritenhaften Star zu verwandeln. Fernando, der vom
Filmemacher Hector Babenco entdeckt worden war, spielte an der Seite der Schauspielerin
Maria Pera die Hauptrolle in dem 1980 erfolgreich gelaufenen Film Pixote, das Gesetz des
Schwéchsten.

Die Schauspielerin verkérperte in dem Film eine heruntergekommene Prostituierte, die mit
Strassenkindemn, Drogenhé&ndlern und -abhangigen zusammenlebte.

Mit 11 Jahren einzige Stltze seiner Familie geworden, entwickelte Pixote, unter dessen
Namen er bekannt geworden ist, eine kinstlerische Karriere, die zu einem Trugbild wurde.
Statist in einer Seifenoper der Fernsehanstalt Rede Globo und in zwei anderen Filmen,
muRte Fernando zusehen, wie ihm seine Filmkarriere zwischen den Fingern entglitt. Der
Verlust des Ruhms fiihrte bei ihm schlieBlich in eine tiefe Depression. Die Karriere erlebte
keinen Auftrieb mehr, da er auf eine Figur festgelegt worden war, und die wenigen
Chancen, die sich ergaben, lieR er aufgrund seiner Undiszipliniertheit ungenutzt.

Er, der Rebell und ohne jegliche Perspektiven, verkorpterte im wirlklichen Leben eine
andere Figur. Die Teilnahme an mehreren Uberfalllen brachte Probleme mit der Polizei. Er
wollte ein James Dean sein. Wie sein Idol muRte er sehr friih gehen. Er zerschellte nicht in
einem weilen Porsche auf einer Strasse in Kalifornien. 1987 wurde die Karriere des
19jahrigen Pixote beendet. Er starb durch acht Schisse dreier Militarpolizisten in einem
Hinterhalt in Diadema, im GroRraum S&o Paulo.

Der Filmemacher José Joffily drehte , Wer totete Pixote?”, indem er vom Aufstieg und vom
Fall Fernandos erzéhite; ein Film, der internationale Preise erhielt. Die Mérder von Pixote
wurden zu zwei Jahren Haft verurteilt, wurden in zweiter Instanz frei gesprochen und setzen
ihren Polizeidienst fort.



Galera

Galera
Besprechung in Heft 18/1998

Produziert in Deutschland, 1997

Produktion: D.U.R.A.N Film/Caligari Films/\WWDR/BR/SFB/ORB/La Sept-ARTE
Regie und Gerd Kroske

Buch:
Kamera: Dieter Chill
Schnitt: Karin Schoning

Mitwirkende: Kinder und Jugendliche aus St Petersburg, Mantes la Jolie, Rio de Janeiro, Berlin

100 Min.; Verleih: Athos.

Der Titel des Dokumentarfilms iiber jugendliche AuRenseiter aus vier Metropolen weckt vage
Assoziationen an eine Sklavengaleere. Inhaltlich bezieht er sich auf einen franzdsischen
Slang-Ausdruck, mit dem die Jungs aus den Pariser Banlieus ihre Touren ins Zentrum
charakterisieren: der , Trip unter Freunden" gerét in erdriickender RegelmaRigkeit zum SpieBrutenlauf,
sobald die Polizei auftaucht. Diese Erfahrung strafend-kalter Staatsgewalt teilen die ,Drop-Outs" aus
St. Petersburg, Berlin, einer Favela in Rio de Janeiro und dem Pariser Vorort Mantes la Jolie, auch
wenn ihre Lebenswelten ansonsten nur schwer miteinander zu vergleichen sind. Aus den Betonghettos
der Immigranten dréhnt aggressiver Rap, mit dem sich die ,farbigen* Franzosen ihre Frustration aus
dem Leib singen; vor der Kulisse siidamerikanischer Elendsbaracken ténzelt Michael Jackson fir ein
neues Video, wihrend aus den Discos eine Mischung aus Samba und Pop dringt; das Klappern der
Waichterschliissel gibt im Jugendknast in Berlin den Rhythmus vor; im russischen ,Kinderhotel* fir
Streuner und AusreiRer herrscht ein rauher Kasernenton. Den Absichten dieser transnationalen
Jugendstudie kommt man am ehesten itber den Arbeitstitel von Gerd Kroskes mehrjdhrigen
Recherchen auf die Spur: ,Generation X?“, lautete das Projekt, mit dem sich der ehemalige
DEFA-Dokumentarist Mitte der 90er Jahre auf eine Suche nach Lebensweisen und
Empfindungsmustern Heranwachsender begab, die nie in den Scheinwerferkegel marktkonformer
Medien geraten.

Was Kroske und sein Team dabei an Material zusammengetragen haben, bedriickt und beschreibt
eine verlorene Generation, die zwar vital und einfallsreich ihrem harten Schicksal trotzt, ihre Defizite
aber kaum wird kompensieren konnen. Die Bilder von den Randern der Gesellschaft bergen eine
brisante Fiille von aufschluRreichen Details: Alltagsbeobachtungen, Umgangs- und Ausdrucksformen,
atmosphérische Skizzen. Aufmerksamen Zuschauern eréffnet sich ein weites Feld interpretatorischer
Beziige - von individuellen (Armuts-) Biografien bis zu (skandalosen) politischen
Zustandsbeschreibungen. Doch Kroske ist ein dokumentarischer Purist. Keine kommentierende Silbe
strukturiert seine weltumgreifende Momentaufnahme, die mit groRer Geduld ihren Interviewpartnern
lauscht, aber nicht tiefer in sie dringt, als diese es gestatten. Der fragmentarische Charakter der vielen
Splitter und Einzelszenen resultiert aus einer Haltung der Achtung, erschwert aber eine analytische
Durchdringung. Der Filmemacher gibt nicht vor, die Probleme von Wassja, Mohammed, César und all
den anderen ,verstanden" zu haben, bezahlt seine Position des (an-)teiinehmenden Beobachters aber
mit eine gewissen Oberflachlichkeit: Beim ersten Sehen bleibt vieles unverstanden. Die ,Protagonisten®
lassen sich nur vage identifizieren und wirken fremd; im Nachhinein wiinscht man sich, dak man den
einen oder anderen uber eine ganze Filmlange kennengelernt hatte.



Galera

Schwerer wiegt, daR das formale wie inhaltliche Zentrum des Films schwer zu greifen ist. Obwohl
durch die Anfangssequenz eingefiihit (schwarz-weiBe, von Kinderhand aufgenommene
.Wackel-Bilder*) und auch spater wieder aufgegriffen, verstent man doch erst durch (schriftliche)
Zusatzinformationen, daR Kroske die portratierten Jugendlichen ermuntert hat, mit einer alten
Super-8-Kamera ihre Umwelt zu filmen. Daraus entstanden die clipartigen Zwischenschnitte, die in
einem wilden, verwischten Durcheinander kaum identifizierbare Impressionen aus den jeweiligen
Stadten wiedergeben. Der Umstand, daR diese alle in ahnlicher Weise geschnitten sind, kénnte den
SchluR nahelegen, daR der EinfluB von MTV an keiner Landes- und Armutsgrenze halt macht. Ober
aber den Verdacht ndhrten, daR der Regisseur hier seine programmatische Zuriickhaltung aufgegeben
hat und die Aufnahmen in einem Sinne niitzt, der eine globale Asthetik der Marginalisierten nahelegen
soll.

Sieht man von solchen Einschréankungen ab, vermittelt das ambitionierte Unternehmen dennoch
erntichternde Einblicke in den amorphen Stand des ,Projekt Moderne®, die allerdings nur behutsam
verallgemeinert werden sollten. Am nachhaltigsten scheint das Schicksal aller Interviewpartner durch
den Verlust oder das Versagen der Erwachsenen (Miitter, Véter, staatliche Autoritaten) beeinflut zu
sein. ,Eine richtige Familie" wiirde sich der etwa 13jahrige Russe Wassja wiinschen, wenn er drei
Wiinsche frei hatte. ,WeiRt Du, wer die ,Grauen Wolfe' sind?“, raunt ein Berliner Tirke in die Kamera,
und ein Popanz wie Michael Jackson kann nur ein bleicher Ersatz fiir den ,gestorbenen” Vater zu sein.
Kroskes Film ist weit davon entfernt, Erkldrungen geben zu wollen; sein Anliegen geht darin auf, den
Jugendlichen eine Stimme zu leihen. In den Nischen der Bilder aber nistet ein Mehrwert, der sich
vielleicht erst bei der zweiten Sichtung und im Vergleich der vier Welten erschlieBt: die Wahrnehmung
beispielsweise, daR der soziale Druck in den Banlieus kurz vor der gewaltsamen Explosion steht,
widhrend in den brasilianischen Elendsbaracken, wo die Polizei aus Hubschraubern wahllos
Verdachtige niederknallt, Trauer und melancholischer Gleichmut iiberwiegen. Kroske stellt dariiber
keine Vermutungen an, nachdenklichen Zuschauern aber ist dies nicht verwehrt.

Josef Lederle

Dokumentarfilm iiber jugendliche AuBenseiter in St. Petersburg, Berlin, Rio de Janeiro und
Paris, der die Medienklischees iiber eine ,,Generation X*“ durch Eindriicke von den Randern der
groBen Stidte korrigieren will. Obwohl das puristische Ideal des Dokumentaristen eine
erklarende Vertiefung seiner Beobachtungen erschwert, beinhalten die ruhigen Aufnahmen eine
Fiille von Details und Wahrnehmungen, aus denen sich (erniichternde) Einblicke in den Zustand
der Moderne gewinnen lassen. — Ab 14 méglich.
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Montage iiber Leute in mittleren Jahren erzihlt, mit einer
sentimentalen Musik, die in krassem Gegensatz zu den fri-
schen Rhythmen seines vierzig Jahre alten Debiits steht.
Die Geschichte von dem Pechvogel, der als Philologe im
Moskau von heute Denkmailer vom Taubendreck reinigt
und nach einem Schatz sucht, der ihm im Traum erschien,
hat Phantasie und witzige Seitenhiebe auf den russischen
Grofstadtalltag der neunziger Jahre bereit. WWenn Rjasa-
now die Helden neuer politischer Parteien in ihrer natio-
nalistischen Demagogiezeigtundsie in ihreraufdas Gesetz
desStirkerenzihlenden Borniertheit charakterisiert, lauft
er zur alten Hochform auf. Da kénnen junge Filmemacher
noch viel lernen.

Rjasanows Lebenswerk liegt wohlbehiitet im Filmar-
chiv von Krasnogorsk, iiber das Galina Dolmatowskaja ei-
nen Kompilationsfilm vorlegte. «Kinoadresse Krasno-
gorsk» (Adres kino: Krasnogorsk) hat sich in erster Linie
den historischen Aufnahmen gewidmet, ihrer Bedeutung
als Zeugnisse geschichtlicher Ereignisse fiir uns, und ist
gleichzeitig ein Appell dafiir, sich auch heute des Mediums
Film zu bedienen, nicht auf das fliichtige Videoband auszu-
weichen, nicht mehr und nicht weniger. Letztlich gelang
ihr jedoch kein so eindrucksvoller Film wie der jungen Re-
gisseurin Dana Ranga mit dem schon in Heft 2 in der Berli-
nale-Berichterstattung erwihnten Film «East Side Story»,
dem so unterhaltsamen wie geistig anregenden Versuch
iiber das Genre des sozialistischen Musical-Films von Alex-
androw bis Hasler.

merksamkeit, die ihm die Kamera entgegenbringt. Doch
wie weit kann die Dokumentation gehen? Guy bei der Ar-
beit, beim Essen, Schlafen, Pinkeln, aber doch wohl nicht
beim Geschlechtsverkehr? Wie reagiert Guys Umgebung
auf die Kamerafrau? Das hitte als wirkliche Dokumentati-
on aufschlufireich sein kénnen. Als inszeniertes Spiel, das
immer wieder durch dramaturgisch begriindete Reaktio-
nen der Darsteller und die allzu gefdllige Kamerafiihrung
zu erkennen ist, verliert es an Reiz und langweilt sehr
schnell.

Halbwegs amiisant war ein ungarisches Film-Musi-
cal von Péter Timar, das ins Jahr 1962 zuriickfiihrte und
zahlreiche ungarische Schlager dieser Zeit vereinte. In
«Zuckerpuppe» (Csinibaba) stellen sich Jugendliche (und
solche, die es gern noch wiren) einem Talente-Wettbe-
werb, um zu den Weltfestspielen nach Helsinki - Inbegriff
des«Goldenen Westens» - delegiert zuwerdenund der muf-
figen Atmosphire der Heimat zu entkommen. Am Schlufl
kommt heraus, daf die Genossen schon zuvor und ohne Ta-
lentprobe ausgewdihlt hatten, wer Reisekader wird. Der
Handlung kann Timar viele witzige Momente abgewinnen.
Doch die Schlager, die Nicht-Ungarn kaum bekannt sein
diirften, halten die Handlung unnétig auf.

Aus den Niederlanden kam schlieBlich der Preistra-
ger des Spielfilm-Wettbewerbs. Sein Regisseur Alex von
Warmerdam konnte vor fiinf Jahren fiir seinen Film «The
Northeners» dreimal den «Felix» entgegennehmen. Der
neue Film «Das Kleid» (De Jurk) ist sehr ungewdhnlich,

= 61

Eine bestechend gute Idee hatte Victor Kossakowsky
fiir seinen Dokumentarfilm «Mittwoch» (Sreda). Er suchte
diejenigen 70 Leningrader auf, die am selben Mittwoch wie
er - am 1g.Juli 1961 - geboren wurden und noch heute in St.
Petersburg leben. Alle werden in ihrer gegenwiértigen Le-
benssituation gezeigt, oft auch bei zufdlligen Verrichtun-
gen, beim Eisessen oder dem Spiel mit der Katze, oder er
fithrt Gesprache tiber die WWandlungen, die sie alle durchle-
ben. Damit schuf er ein wunderbares Zeitbild, ein in seiner
Zufilligkeit doch reprisentatives Portrit seiner Generati-
on Mitte der neunziger Jahre.

St. Petersburg ist ebenfalls eine Station in Gerd Kro-
skes neuem Dokumentarfilm «Galera», der sich mit der Si-
tuation von Jugendlichen am Rande der Gesellschaft in vier.
Lindern beschiftigt. Es sind Kinder und Jugendliche, die
oft keine Familie, keinen Beruf, keine Vorbilder, Werte ha-
ben, und die doch Persénlichkeiten sind, ihren Weg gehen,
der oft genug ins Nichts fithrt. Kameramann Dieter Chill
hat beeindruckende Bilder gefunden, die viel erzdhlen und
in Kontrast stehen zu den schnellen, hektischen Aufnah-
men, die die Jugendlichen aus RuBland, Frankreich, Brasi-
lien und Deutschland selbst beisteuern durften. Damit ist
weit mehr als eine Reportage entstanden, ein Film, der -
dhnlich wie auch «Mittwoch» - erst im Kino seine visuelle
Kraft entfaltet.

Die Spielfilme des Wettbewerbs enttauschten eher.
Einige hatten interessante Ansitze, in denen sie jedoch
stecken blieben. Dazu zihlte der britische Film «Guy» von
Michael Lindsay-Hogg. Er erzihlt eine ungewdéhnliche Si-
tuation. Eine Filmemacherin iiberrascht einen jungen
Mann, Guy, auf der StraBe damit, daB sie ab sofort sein Le-

r

weil er sich in kein Genre einordnen 1aft. Mit Leichtigkeit
und Ironie erzihlt er die Geschichte eines Kleides, dessen
Tréagerinnen dramatische Ereignisse erleben. Situationen,
die eben noch grotesk wirkten, schlagen in blutigen Ernst
um. Das Schmunzeln iiber liebenswerte Uberdrehtheiten
des Alltags erstirbt, wenn man gewahr wird, daf} die Sub-
stanz der Protagonisten angegriffen wird. Pannen, Unge-
schicklichkeiten, Marotten begleiten die Geschichten vom
plétzlichen Sterben einer Sechzigjahrigen, der Vergewalti-
gung einer jingeren Frau und der Bedrohung eines
Midchens, dem Kiltetod einer Stadtstreicherin. Warmer-
dam ist ein Film vom Leben gelungen, bei dem Komik und
Tragik gleichberechtigt nebeneinanderstehen.

Das achte Potsdamer Filmfestival war wiederum
{ibervoll mit Eindriicken. Das erfolgreiche Open-air-Kino
am Brandenburger Tor erlebte eine Neuauflage, und wer
wollte, konnte zahlreiche Nebenreihen besuchen, die u.a.
der Generation X, dem Werk Astrid Lindgrens und dem
Detlef Bucks gewidmet waren. Es gab ein Kinderfest und
«Salongespriche» auf der Tanzfliche der Techno-Fans. Die
bisherige, recht ungliicklich titulierte Reihe der «guten
deutschen Filme» wurde durch eine Filmreihe der Berlin-
Brandenburger Region abgelést. Filme von Helke Missel-
witz, Volker Koepp, Bernd-Michael Lade und Karsten Las-
ke fanden ein interessiertes Publikum. Ob man in der Be-
sinnung auf eigene Traditionen aber soweit gehen sollte,
wie es ein Brandenburger Produzent vorschlug, die Fride-
ricus-Rex-Filme unseligen Angedenkens néchstens zu
neuen Festivalehren kommen zu lassen, mochte ich denn
doch bezweifeln. Fridericus-Filme scheinen heute noch

immer iiber Gebiihr berithmt zu sein. (]
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Viele Jugendliche haben das Gefiihl,
nicht ganz dazuzugehéren, unver-
standen und ungeliebt zu sein. Doch
hier geht es um Jugendliche, die
tatséchlich in unsicheren Verhéltnis-
sen leben, deren Alltag aus den
Fugen geraten ist, oder die ein tiefes
Unbehagen in der Gesellschaft ver-
spiiren. Sie sind entwurzelt, verun-
sichert und an den Rand gedréngt.
Obwohl oder gerade weil sie inmitten
von Gewalt, Kriminalitat und Alltags-
sorgen leben, sehnen sie sich nach
Achtung, Liebe und Fiirsorge. Oft ha-
ben sie keine Familie oder lehnen sie
ab. Deshalb suchen sie in Gruppen
und Gangs eine Art Familienersatz —
,Familien“, die zu allem fahig sind.

.21.30
Little Criminals

Der elfjahrige Des hat schon eine ganze
Reihe von Verbrechen auf dem Gewissen:
Brandstiftung, Beschadigung fremden Eigen-
tums, Diebstahl. Er lebt in einer gewalttéatigen
Bilderwelt. Das Fernsehen bringt Horrormel-
dungen, Videospiele vermitteln zusatzlichen
Nervenkitzel, und mit einer gestohlenen Ka-
mera zeichnet Des seine Unternehmungen
auf. Gelegentlich werden derartige Bilder
auch zum Filter, durch den der Zuschauer
Des betrachtet: durch die Videokamera beim
Therapeuten und in Geschaften oder auf
einem Polaroid-Fahndungsfoto der Polizei.

Als Des dem Jungen Cory begegnet, zieht
er ihn mit hinein in seine kriminelle Welt. Von
nun an landen sie ihre Coups zu zweit. Mit
der Zeit werden Des und Cory immer gewalt-
tatiger. Die Trennungslinie zwischen Spaf3
und Wirklichkeit verwischt. Als der fliichtige
Des ein Gewehr findet, droht das Spiel todlich
zu enden. Ist sich Des der moglichen Folgen
seines Handelns bewuBt? Macht er sich
Uberhaupt etwas daraus? Nur seine kom-
plizierten, beunruhigenden Zeichnungen
lassen erahnen, was unter der BewuBtseins-
oberflache des Jungen brodelt.

Vor dem Gesetz ist Des nicht nur ein
Unruhestifter, sondern ein Krimineller — aller-
dings zu jung, um vor Gericht dafir zur Ver-
antwortung gezogen werden zu konnen.

Schonungslos setzt sich ,Little Criminals®
mit einer erschreckenden Zeiterscheinung
auseinander und kritisiert die Werte der heu-
tigen Gesellschaft und ihre moéglichen Aus-
wirkungen auf Kinder.

Der Soundtrack vereint Popmusik von Tom
Waits, Portishead, Radiohead und Hole.

Myles
Ferguson

als Cory (I.)
und Brendan
Fletcher

als Des

Foto: La Sept
ARTE

.23.05
Galera

.Galera" ist das russische Wort flr Galee-
re. In der Jugendsprache bedeutet es ,mit den
Kumpels eine Runde drehen® und verbindet
sich mit der Vorstellung von einem schweren
Leben. In RuBland, aber auch in Frankreich,
in Brasilien und in Deutschland begegnet der
Dokumentarfilmer Gerd Kroske Kindern und
Jugendlichen, die ein solches Leben flihren.
Sie haben weder Eltern noch Vorbilder, keine
Empfehlungen und Perspektiven. Sie sind
Verletzte und Gebrandmarkte.

Kroske filmt in einer Firsorgeeinrichtung
in Sankt Petersburg, in heruntergekommenen
Siedlungen am Stadtrand von Mantes-la-
Jolie, in einem Elendsviertel von Rio und in
einer Berliner Besserungsanstalt. Bei aller

— \ »
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Ahnlichkeit: Die Schicksale dieser Heran-
wachsenden gleichen sich nicht. Gemein
aber ist den Halbwiichsigen ihr heraus-
fordernder Blick, voller Wildheit und Verletz-
lichkeit zugleich.

Kroske versucht, ihre Wirklichkeit und ihre
Phantasiewelt, ihre Identitat und ihre An-
schauungen zu ergriinden. Hautnahe Szenen
aus ihrem Kreis wechseln mit Interviews.

Manchen der jungen Leute gibt Kroske
eine kleine Kamera in die Hand. lhre atemlo-
sen Filmsequenzen, die in die Dokumentation
aufgenommen wurden, vermitteln sicher eine
genauere Vorstellung von der Verzweiflung
und dem Lebenshunger der Jugendlichen als
viele Worte.

OmuU Original mit Untertiteln 1 SF Synchronfassung 1 E Erstausstrahlung | 16:9 Bildformat in 16:9 CD Stereoton @ OZweikanalton EIW! schwarzweiB 5= Audiodeskription
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: ,Ohne Geld ist das Le-
B1 ben hier wie auf einer
7215 Galeere", analysiert
Mohammed seine ka-
lamitire Situation —,wir brauchen
einen neuen Robin Hood“, weif
César einen moglichen Ausweg
aus der Krise: Dem Jugendlichen
aus der Banlieu von Paris und sei-
nem Altersgenossen aus einer der
zahllosen Favelas in Rio de Janeiro
ist gemeinsam, daf sie sich liber
ihre Zukunfisperspektiven kaum
[llusionen machen. Ein Lebensge-
fithl, das sie mit Patrick, der in Ber-
lin eine Jugendstrafe wegen Auto-
diebstahls verbiiBt und den Be-
wohnern eines Waisenhauses in St.
petersburg teilen. ,Galera” hat
Gerd Kroske deshalb nicht von un-
gefihr seinen Blick auf Heran-
wachsende an den Rindern der
Gesellschaft iiberschrieben, der
sich in seinem Zuschnitt wohltu-
end von routinierter Konfektions-
ware unterscheidet.

Ohne erginzende Kommentare
hat der Dessauer Dokumentarfil-
mer (,Leipzig im Herbst", ,Vokzal -
gahnhof Brest") den trostlosen All-
tag der Jugendlichen in den Mittel-
punkt geriickt und 14Rt sie selbst
zu Wort und Bild kommen: In das
eigene Material hat Kroske Su-
per 8-Aufnahmen geschnitten, die
seine Gesprdchspartner gedreht
haben. Das Ergebnis ist eine be-
driickende und zugleich lebendige
Bestandsaufnahme aus den Vor-
stidten der Metropolen, die sich

bewult als Gegengewicht zu den
larmoyanten Zeitgeist-Portrats der
Generation X" versteht. ,B1" zeigt
die interessante Gemeinschalfts-
produktion von SFB, ORB, WDR,
BR und La Sept heute (22.15 Uhr),
der ORB folgt am 22.6. um 22.15
Uhr.

>

M

und Berlin. (22.15, ORB): .3"‘ 11 ¢

,,Galera® Preisgekronter Dokumentarfilm von Gerd K
iiber elternlose Jugendliche in St. Petersburg, Rio de

roske
Janeiro, Paris
ORB

s U

lhr Zuhause
ist die StraBe

‘Zukuntt ist fur sie
ein Begriff fast ohne
realen Inhalt: Einsame,
verlassene oder eltern-
lose Kinder in Metro-
polen wie Rio de Janei-
ro, Sankt Petersburg,
aber auch der deut-
schen Hauptstadt Ber-
hln. Die Dokumenta-
tion ,,Galera’* (22.15,
ORB) zeigt anhand ein-
zelner Jugendlicher
und kleinen Gruppen
ihr trauriges Leben.
Sie erhielt 1997 den
Grand Prix fir Doku-

- st mentarfilme beim
Straflenkind in Rio Filmfest in Barcelona.

b2 72Z. 697
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Mehrere Waisenkinder arbeiteten an diesem
ORB Dolumentartimiber ihr Leben mit

Berlin, St. Petersburg, Pa-
ris und Rio. Diese Metro-
polen haben eine trauri-
ge Gemeinsamkeit: Auf
ihren Straflen leben Kin-

der und Jugendliche, die
von ihren Eltern versto-
fen wurden. Sie schlagen
sich allein durch und le-
ben ohne Perspektive.

Der Dokumentarfilmer
Gerd Kroske (,,Bahnhof
Brest“) wagt ein span-
nendes Experiment: Er
mischt nicht nur die Sze-
nen aus den einzelnen
Stiddten wild durcheinan-
der,sondern stattet die Ju-
gendlichen selbst mitVi-

22. Juni MO-E

deokameras aus, damit sie
ihre Umgebung so filmen
kénnen, wie sie sie sehen. ¥
Das verbliiffende Ergeb- |
nis erhielt 1997 den Do-
kumentarfilmpreis beim

»23,55 100 Min. 8-013-396

0: Galera; BRD/Frankreich 1997;
R: Gerd Kroske; Kamera: Dieter Chill;
D: Waisenkinder; FSK:—

Lebendiges Jugendpor-
trat - nicht ohne Humor

(e [ees] | ===
HUMOR ANSPRUCH ACTION SPANNUNG EROTIX

2715 Galera

Preisgekronter Dokumentariim iiber das
Leben von Jugendlichen in vier Metropolen

Rio, Paris, St. Petersburg,
Berlin: So unterschiedlich
die préchtigen Stadtzen-
tren sind, so sehr dhnelt
sich das Elend an deren

Favela-Bewohner in Rio

Peripherie. Gert Kroske
beobachtete Kinder und
Jugendliche am Rand der
Metropolen. Zum Teil
filmten sie das Leben auf
der Strafle mit Videoka-
meras selbst (wobei fast
alle der MTV-Asthetik
verfielen). Ein bewegen-
des Prisma iiber den All-
tag im Abseits.

»2355 100Min. 1418229

0: Galera; BRD/F 1997; R: Gerd Kro-
ske; D: Kinder und Jugendliche aus
den Vorstadtsiedlungen; FSK:—

Persdnliches, faszinie-

rendes Zeitportrat
[ |ess| I | ]
HUMOR ANSPRUCH ACTION SPANNUNG EROTIK
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PRESSEMITTEILUNG

GAILERA

Jugend in St. Petersburg, Mantes La Jolie, Rio de Janeiro, Berlin

GALERA ist ein Alltagstrip und spielt auf ein anstrengendes Leben mit
Hindernissen an. Gerd Kroske hat einen solchen Trip mit Jugendlichen
unternommen, die am Rande der Gesellschaft ihren Weg suchen und in
jeder Hinsicht “verwaist” sind.

Wassja lebt im Kinderheim, Mohamed und Bertrand in einem Quartier,
César, Gilson und Fabino in einer Favela, Patrick zeitweise im
Jugendarrest. Die Absenz Erwachsener ist lingst ein alltdglicher Zustand.

Der Ausgangspunkt des Regisseurs ist, die Mediengingigen Bilder der
“Generation X* in Frage zu stellen. Fiir ,seine* Jugendlichen sieht der
Alltag ganz anders aus. Was ansonsten in briichigen Segmenten durch
Nachrichten und zweizeilige Meldungen prisentiert wird, erfihrt man in
diesem Film als genaue Anniherung an die Lebenswelten Jugendlicher in
den Neunzigern.

,Und darin liegt die erste Qualitdt seiner Arbeit, dafs er die Schwelle zu
threm tiglichen und imagindren Territorium liberschreitet, um ihre Sicht
auf die Welt in kurzen Gesprichen von der Kamera aufzuzeigen...

. ...wenn er den von ihm gefilmten Jugendlichen eine kleine Kamera
anvertraut ... diese gestalten atemlose, clipartige, phantastische Sequenzen
die, sobald sie in den Film eingebaut sind, den Filmemacher auf seine
grundlegende Verschiedenheit von ihnen verweisen." -- J. Perret, Nyon

Festivals: Visions du Reel, Nyon Switzerland
Filmkunstfest Schwerin, Germany
International Film Festival Potsdam, Germany
hingucken statt weggucken , 2. LobbyFilmfestival
(invited but yet unconfirmed)
Festival dei Popoli, Firenze, Italy
IDFA, Amsterdam, Holland

Technical Details:

Autor und Regisseur: Gerd Kroske (Bahnhof Brest, Grand Prix
Cinéma du Reel, Paris 1995)

Kamera: Dieter Chill

Schnitt: Karin Schéning

Produktion: ' D.U.R.A.N. Film /Caligari Films Paris
WDR/ ARTE La Septe/ BR/ SFB/ ORB

Format: 100 Minutes, Super16 blow up 35mm,colour
1997

Mit Unterstiitzung der Kulturellen Filmférderung Mecklenburg-

Vorpommern, Filmbiiro Nordrhein Westfalen

ATHOS

distribution

Husemannstr. 5
10435 Berlin
Tel. 030 - 4439769

Athos films
distribution
prisentiert in

Kooperation mit
Kinderberg e.V.
diesen Film zum
Aufbau eines
Waisenheims in
Bosnien.

Nichste
Auffiihrungen in
Stuttgart, Miinchen,
Frankfurt am Main,
Hamburg, Leipzig
und Berlin.




‘apuow np sjeuuoidweyd)
-anbysie afeuned §1°07

y310dsoun3

289861606  “(uiw 09) 318GaQ
SUIRILIDUWY
SIDIWAN] ST 00°€T
1eq9Q
‘satrejuduwiife
SAWISRY ST 00°TT
1eqaa
d1ew 17 00°1T

929290205 12430
*AXIS 12 AMRIINIT 00°0T

022585295 (U op)
SNYAIQ M1eYY,]
“aduelq ap 210ISIH SS'ET
022066665 "abuain aulay €|
‘211 y1aqesy3 “diydessord §0'ez
§9029155S ‘aquioq ey
eJAI| Inb uodieb a1 §T°TT
889512695 ‘au3391buy p
101 np sjinf s3]
“JOWIH,| p

SAUNSAN S SE'IT

6LL080L2S ‘SieNNelp Sap 313 |
: sburyiA sap ebes e

"SUORESIIALD SK0T

01295505

9¥8ISHI0S

ZhPI98E0S "eSSapO JaIssop a7
“2UOISTH,| 3P

SAIASAN ST 00°0Z

S-2 94103S1H auleyd e
LbbIBSEES “(uw 09) [T/1]
28uog s1uel] oy
066126208 [e/€]

ayAw np aydworn ne
abebua ;snue | aq
*0SSedld o|qed ap
JlIA B[ suep
SIILLINO[ 221211, 0S'€T

929825205 .HN\N“
‘neassnoy sanboef-uea)

~uasasd

UIW3|jind LUaH 0£TT

€2YELOPOS O (S961 “I - 14)

SAIMUIAY *UIISSOH HqOY

“yeeds aupRyIeD) J9AY

‘iiubojog osne ‘Wi

m uidnepy ap Jaijeadyd a1
*dduel e 001

ZPPSIPK0S  "DII0ISIH,| 9P

[BUINO[ 37 §0"€T 32 SL°0T
9110351H

2[eS B| 9P 2NSAYIO,|
12 aLPUeIq 1DOA 1P 010D 3} Jeyd
IpIap 3P e13d0

‘BIV 00°LT

0ZZIN 01193 0S°0T

‘Ojul] OZZ2N 0€°ET 32 SE'0T

(Ul 1) 2j023-01ny

*sanos xnap uonesado
"SIZOPIM Sa7 00T

809205 *SIJUUOY

SIeW sa19g

‘sun. suide s §10T
9EE512909 IAAIY,P [R19Ub 3
sand Auuof 1561
"agJew-ap-zel
‘apuow np
SINAIdANES ST 0E°61
*KIAY X3 2p
NOj 2pUON 27 TT'61L
*S2INBSOUIP SAWNXT 9€°8L

0200L1£08 *SNAId e
‘aibojoaypue,
-anbi§ew sng 27 50°81L

9EEIYI90S

U00IIIIL

166262 “(unw gp)
QPRI UN 353,02 '9U9YD
"1 *SASS0F SI|

1901 1, [“aLYD 0€°0T
*(0002) prupds 1A
‘pIRYIY LPQOY ANy
‘[alueQ POy "WYIRL

“JAWILWOS ne ydjewr U 00°6L
-auizebew *Kausicy ap

XNA[[I2AIW PUOIA 27 SS'8L

¥6L2014

10268¢ “32yLoes
au9s “agueny,| ap
SAIIUOL XNy 081
eG0IZ  e|g Ul USN SO'8L

[puueyd Aausia

L09€L0S ‘uoneudl0

23S 1ANSIS 1ASIS 0E'6L

12162LL  "onubodul suosseq
"aL19S “1J9NS UISNO)) SO'6L
~auzebepy
i amnes ed anb neq 05'g1L
2L562bp  edZESZ BUISN0D B
2U9s "eULIqeS 0T'8L
9EELE0S SHIN Q

“UAISRIN 7 §SLL

$-D (jeued

2ad 7 3L9S "AU0Y 10

®[INbaL Sy°ET 12 05°61L
qn|d 3i19s
L1622LELS “(UIw 06 ‘'S661)
qnd ap aubedwe) e
au9S "R, 0F°0
2s6ee208  [z/e) 10901 sap
10137 "319S *000T M 0S'€T
$0p89620S ‘0 0623

J2Ye UnN "aLRS
ALY, Mueld uoIseAU] §0°€T
BESYOYBLS ‘Zenedjy,p

SIPRAY S [ JaSUR(] 0T°TT
9p0E1S90S  “(££61 ‘N3) oy
-2ua1ds§ *predday a610aD
QUIDUIA [PRLIIN-UR( 29AY
WHIWS ye( “wiid
B 2puowW np uy e[ ap

SJURAIAING ST SP°0T

80816145 ‘Sjuewelp ap
AN2I0A 37 "3L3S "000T M 0S°6L
ANY suw€El
16€15€82 “(unw e ‘€661)
uua|n NOdS
‘aypoutg analnf Jany
“SIBb14 A
abengw wnod “RIR SH'0
L09S2918 (6961 'N3)
2w WH1oA uof

‘UBLLYOH UNSN( JaAY

abuisa|yds uyof “wiid

H W £0q-M0D
wepeden 05

16620€€1 (€961 ‘N3) anbLnos

21pawo) "uowway yoef

‘aured Aapiys dany

3P| Allig Wity
B | 2ONOp | RULI] 0E°0T
89220892 ‘uteb np

jedde,]au9s
INayuoq np 2[034,7 0€°61L

1D |EA1}S94

PH2PE900S  "O (Ul 0Z “0'A)
unjoog ueadoing s oprny
auas "N 2A0T [ 010

L09€1260S ‘O (6861 "44)
2lpawio) "seul|ad ajjaqes|
‘UOS)IM HBQLUET DAY
*paRqUY D118 "Wl

UOIAR 122 ZIAINS 0€'TT

8L619pp0S  "Praydays iqh>
YPLLYS0S Yuws i%x
Sapuas] 080T

§906¥000S '© NOUNOU dun,p
YPIAYIRI B Y "ILIIS

*bui e 21A ©7 0007

JLIIUY UISSI()
3501 21U U] €T §T'0Z

‘lauuossad 1wauug ‘3us
‘sanfg 1220S [I'H ST'6L

S-J

£106285 ‘(Ui GZL “0°A
‘2861 ‘N3) anbiuoay) 16U
£1qaQ ‘3}ON IN 294V
"PIBM °S pIARQ “Wid
H UIPJRS | 3P aNY OT'ET
12508¥9L  “('0A‘Se61‘N3)
H0SIH *1Y2II5
B4 ‘DION HOHN DAY
“KI0A] sawe( ‘w4
M Seg B uossaya(

*I[ON HIIN 991108 00°LT

LIE28ES *ayanes aaul
23104p 2AR] 0€°61

JW.L O]1e)-23UoN

2131Wd Siie

1266196 "0 (uiw 67) Jueyd
ap Jnassajoud ‘anopeyd
Bugs suonowy oLo

01825125 '@ (8861 ‘N3)
1211104 *Ayauuaq ueng
‘SPOOM Sawe( Jany
“uuAl4 uyo( wi

AN2aN] Un J2A. 2108 SE°TT

‘PABAJ[NOQ SIRIS §T'TT

VAL 74 ‘0 (v661 ‘'N3)
43121/0g "IMOIS dUIRjPeIN
‘SuueH p3 2aAy
“Kajteg uyof ‘wiid

B 95N01 2Un SHOT

2618946 "© 3J11e20(00
aijof aun yieae inb >

2135 *SPUALL] §1°0T
LLIEL6E  'saubhd sap dep a1
2135 "d[|IWLe) AP AA BT 05°6L

1-D 6711

*(¢ 2dueLq) € 110S 0€°0
‘(dun e7) [ewnof 00°0

0£6£6895 'O (S661 “14)
anbnowpip aipawo)

‘UIAURT pIRIZD
‘Baaquuin) ynouy dany
121|8 puesag wiiy
| WOy uoy S0°L 39 S1'TT
‘S AL [ewinof 007z
auizebepy
UIod =7 S0°LT
SOJUI S ALOO'L 38 00°LT
*(z 2dueld) [ewnof 00T
"(ASL) [euinof 00°0T

POVSLI06

anua ‘oojod de) s1°zz anbissep no
805905 RI2[RO) 0£°0T
BIAND,
"2un51d §0°02 =
-anpsad o EEE
aun ‘epjoyedoLel 's216n sa .m...r:? Janbuew
sue 0007 ‘2UdIV,1 OI'SL "duenjod
uyo( [9/9] s2013H zzef Op°LL *10} B sedauy i W
12 ._aum e -ndAST 00°LL "aquay,| Ins Joanad uo i@
J2UN3fPp 3| JBUB pienop3 ‘e,
ap 2MOWIH Sp9L ‘[€/€] dyduRW sy sap
e[ SNOS [auuny, 7 §§°S1 "aunuabiy,| §9102 $97
XIOA BT BSOS SapPadd|N Spyl
AJ[SAI SIAJP anog apuess) ] 108 9y v
Sp €l "sanauissnodap sa7 “wewmals
ne sauuaripe SUOISSIN SS°Z1 SdLL
‘nudsy 10peAjRS §T°TI JaWzapy Aesjeue) §
sked ua sapejeg ‘uewWIA] Yeyzij
€' 1L "ULINL § SIARID) SE 0L "Sauewt AR D
-11Q SauUe SON 0Z°6 "DISuisoy
Az1d( «...w...m_._cm:u_: ‘AxXas 07’8 "aun |[33es np
B| B Sauuojod bui) §z'z apuow 133|qeI Np
np Inoq :n.:ums.m m%\v_ ‘puetn
a| apuexaly,p sadekop sa1 §z9 sauley s3
5 AL SI108INAS
aJ3ue|q ns 007 Y

*3bew u3 assaundf dun p syesyiod
‘banoqs12194-1ures ‘uyiag Jed Juessed ua
31j0[-e|-S)uBY\ B 013Ue( 3P O1Y 3P

1 S04 PI3D) 3P AUILIUIWNIOP UN ‘« BII[RD »




