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Schwarz-weifs. Deutschland 1994. Pro-
duktion: ~ O-Film  Léoprich/Schlésser.
Produzenten: Frank Ldprich, Katrin
Schlosser. Regie und Buch: Gerd Kros-
ke. Kamera: Dieter Chill. Schnitt: Karin
Schoning. 90 Min. (Russisch m.d.U.)

Bahnhofe scheinen schon immer eine beson-
dere Faszination gehabt zu haben. Mit ihrem
Gewirr von Wartenden, Ankommenden und
Abfahrenden galten sie Schriftstellern, Ma-
lern und anderen kreativen Geistern lange
Zeit als eine Art gesellschaftlicher Mikrokos-
mos. in dem Jung und Alt. Arm und Reich,
Schicksale. Geschichten. Triume und Sehn-
siichte aufeinandertrafen. Gepaart mit der ge-
ballten Technik, die an diesen Orte versam-
melt war, mutierten Bahnhofe dariiber hinaus
zum Projektionsraum fiir die fantastischsten
Geschichten. Nicht zufillig zeigen einige der
ersten Minuten der Filmgeschichte der Briider
Lumiere die Einfahrt eines Zuges. Doch
wahrscheinlich gibt es nicht viele Bahnhofe.
die iihnlich viel Geschichte ..geschrieben™
und Geschichten zu ,erzihlen™ haben wie der
Bahnhof von Brest an der Grenze zwischen
Polen und Weifirufland. 1941 war die Stadt
ein Ausgangspunkt des Uberfalls der Natio-
nalsozialisten auf die Sowjetunion. Drei Jahre
spiter wurde sie von der Roten Armee zu-
riickerobert. In jiingster Zeit wurde ihr Bahn-
hof Durchgangsstation fiir Soldaten. die von

ihren Standorten in Polen und in der ehemali-
gen DDR in die Staaten der ehemaligen
Sowjetunion zuriickkehrten — und auf den
Bahnsteigen auf jene Zivilisten trafen, die in
Gegenrichtung unterwegs waren. um ihr Hab
und Gut im Westen zu verduBern. Eine Reihe
dieser teils skurrilen, teils bewegenden Ge-
schichten erzihlt Gerd Kroske in seinem Do-
kumentarfilm.

Kinder. die unweit der Gleise spielen: ein
Mann. der Drogen, Orden und Ikonen be-
wacht. die man Reisenden abgenommen hat.
die diese .Devisenbringer” in den Westen
schmuggeln wollten; ein Taxifahrer, der seine
miBliche Lage mit (Galgen-)Humor triigt. ein
Lied vom .treuen Freund. der Motor™ singt
und partout nicht verstehen kann, warum ein
Kilo Fleisch auf der ganzen Welt nicht das-
selbe kostet: Jugendliche, die auf dem Bahn-
hof auf die Ankunft einer Moskauer Rock-
truppe  namens .Metallkorrosion™ warten:
Reisende. die geduldig nach Fahrkarten an-
stehen. und miirrische Grenzbeamte. die sich
sichtbar nach ihrer Machtfiille vergangener
Tage zuriicksehnen. Vieles davon wirkt wie
beiliufig eingefangen. Desgleichen beschriin-
ken sich die Gespriiche manchmal auf Small
Talk. um dann wieder unvermittelt eine be-
driickende Intensitdt zu gewinnen. So etwa
das Riisonnement eines jungen Soldaten. der
sich zunichst in James-Dean-Pose mit Ziga-
rette in der Hand lissig an einen Mast lehnt.
knappe Antworten gibt, doch pldtzlich in me-
lancholischem Tonfall seine Lebensgeschich-
te als Waisenkind erzéhlt und von seinen Zu-
kunftsiingsten berichtet: ..Alle anderen haben
ein Zuhause, in das sie zuriickkehren konnen.

Bahnbof Brest hente — Warten anf eine mebr als ungewisse Zukunft

Auf mich warten nur Einsamkeit und Kilte.”
Doch fast immer scheint in diesen personli-
chen Geschichten auch die ..grofle Geschich-
te” durch. Ein Fotograf hat sich darauf spe-
zialisiert, Bilder von Verstorbenen auf Email-
le-Platten anzubringen. die deren Grabsteine
zieren sollen. Darunter ein Foto von Timerjan
Chabulowitsch Sinatow, eines Veterans der
Roten Armee. der bei Brest gegen die deut-
sche Wehrmacht gekidmpft hatte. und sich
nun mit der neuen russischen Politik iiber-
warf, die fiir die ehemaligen Soldaten der
einst so stolzen und von den Offiziellen
gehiitschelten Armee nicht einmal mehr so-
viel iibrig hat, wie sie zum nackten Uberleben
notig hitten. Im September 1992 warf sich
Sinatow im Bahnhof von Brest vor einen
Zug. Was er bei sich hatte, wurde dem ortli-
chen Museum iiberlassen. Darunter sein Ab-
schiedsbrief, in dem er um Verstindnis fiir
seine Verzweiflungstat bittet: .Ich mochte
lieber stehend sterben. als auf Knien um Hilfe
fiir mein Alter betteln. Ich méchte nicht wei-
ter mit ausgestreckter Hand leben. Verurteilt
mich nicht zu hart. Versetzt Euch doch in
meine Lage!"

All diese Berichte und Bilder werden von
Gerd Kroske und Cutterin Karin Schoning
souverdn zu einem faszinierenden Kaleido-
skop montiert. Beiliufige Erzihlungen wech-
seln mit .Gewichtigem™, kurze Einstellungen
mit langen Sequenzen. Bilder aus russischen
und deutschen Archiven mit Aktuellem. Und
wenn da ehemalige Wehrmachtsangehorige,
in Sachen Kriegstourismus unterwegs. frei
von jedem SchuldbewuBtsein von ihren Hel-
dentaten schwadronieren, schliefit sich der
Kreis von Historie und Aktualitit auf hochst
beklemmende Weise. Eine sehenswerte Do-
kumentation, die sich nicht auf Oral History
beschriinkt, sondern durch ihre dezidiert . fil-
mische” Umsetzung auch unbedingt Kino-
tauglich ist. Allenfalls die Entscheidung, den
schwarz-weiien 35mm-Bildern eine Tonung
zu geben. die thnen das Flair vergilbter Foto-
grafien verleiht, wirkt dabei ein wenig ge-
schmiicklerisch. Reinhard Liike

Geschichte und Geschichten vom Bahnhof
Brest an der Grenze zwischen Polen und
WeiBruBland. 1941 Ausgangspunkt des Krie-
ges der Nationalsozialisten gegen die Sowjet-
union. Eine beklemmende, mit Archivmate-
rial angereicherte Studie, die mit teils skurri-
len, teils bewegenden Momentaufnahmen
vom Zerfall einer Gesellschaft berichtet. Pri-
vates und Historie werden geschickt zu einem
faszinierenden Kaleidoskop verwebt. — Se-
henswert ab 16.
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ten Bahnsteig, darauf erscheint, nach einer Wei-
le, eine Militarkapelle. Sie spielt einen traurigen
russischen Marsch und verschwindet aus dem
Bild. In dieser Ouvertiire etabliert die Kamera
(Dieter Chill) die Diktion des Filmes: Die
Bewegungslosigkeit der ersten Szene und die
lakonische Art, die Kapelle auf- und abtreten zu
lassen, macht uns mit einem kontemplativen
Blick vertraut, der die Dinge geschehen lafit.
VOKZAL-BAHNHOF BREST ist gewissermafien ein
stationirer Reisefilm. Er bleibt an einem Ort,
entwickelt aber den Gestus eines road movies:
sich dem, was kommt, zu iiberlassen. VOKZAL,
gedreht von dem Ostberliner Gerd Kroske, der
zuvor als Dramaturg fiir Helke Misselwitz, Jir-
gen Bottcher und Volker Koepp arbeitete, ist
deutlich der Defa-Asthetik verpflichtet und will
nicht Reportage, sondern (Ver-)Dichtung,
dokumentarische Poesie sein. Ein Akt auf
hohem Seil.

Bahnhof Brest. ein Ort mit einem histori-
schen Resonanzraum. Eine sowjetische Wo-
chenschau, die siegreich aus dem Krieg gegen
Deutschland heimkehrende Rotarmisten feiert,
wird auf die Holzwand eines Giiterwagens pro-
jiziert. Die abgefilmten Bilder erscheinen brii-
chig, fragwiirdig. Sie verlieren ihre Selbstver-
stindlichkeit und werden gleichzeitig gegen-
wirtiger, als hitte man ihre Patina abgekratzt.
(Das Verfahren erinnert an Bottchers DIE MAU-
ER. in dem Bilder deutscher Geschichte auf die
Berliner Mauer projiziert wurden.) In der nich-
sten Sequenz werden russische Panzer verla-
den, Westtruppen kehren in ihre Heimat zu-
riick, in eine ungewisse Zukunft. \Wie war es in
Deutschland?*, fragt Gerd Kroske. ,Normal.
Sehr gut“, sagt ein junger Soldat und im Under-
statement dieser Gleichsetzung ist der Ausblick

sere Division hatte einen hohen Blutzoll zu zah-
len®, sagt einer und berichtet von den eigenen
Verlusten. Die Verwechslung von Titer- und
Opferrolle geschieht en passant, ohne Nachha-
ken und Insistieren.

VokzaL folgt weitgehend der klassischen
kontrapunktischen Montage, die hier eine Orga-
nisationsform des Materials ist, ohne eine poli-
tische Aussage anzuvisieren. Auf die Historie
folgt, wiedin einem gekippten Vexierbild, das
Jetzt. So warten in der niachsten Sequenz rus-
sische Heavy Metal Fans am Bahnsteig. Sie tra-
gen lange Haare, Jeans und T-Shirts, die Insi-
gnien westlicher Pop-Kultur. .Tolles Land.
Deutschland®, sagt einer und zihlt die Namen
westlicher Metal Bands auf: wie Sehnsuchts-
worte, Chiffren fir Freiheit und Konsum. So
wird nebenbei eine Bewegungsanderung be-
schrieben: frither die Imperiale von West nach
Ost, heute der Wunsch des Ostens zu sein wie
der Westen. Drehort Brest.

Dafl Off-Kommentare ginzlich fehlen. er-
schwert ohne Not den Zugang. Kurze Informa-
tionen hitte man, ohne zu padagogisieren und
den Ton zu storen, einflechten konnen: Brest
war bis 1939 polnisch, nach dem deutsch-
sowjetischen Uberfall auf Polen gehorte es zu
Stalins Reich, heute zu Weifirussland. Eine
Grenzstadt im Fadenkreuz der Interessen. Am
Ende franst VokzaL zudem aus und verliert an
Dichte. Trotzdem wagt Kroske viel mehr als
iiblich, weil er cine #sthetische Formulierung
historischer Komplexitit versucht und von
einer Neugier angetrieben ist, die formal abge-
sicherten Reportagen meist fehlt.
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Am Anfang sehen wir Kinder, die auf den

VOKZAL - Bahngleisen spielen. Passanten gehen durch
BAHNHOF BREST

das Bild, die Kamera bleibt starr. Ein Maddchen
lacht uns fast unverschimt an, ein Bahnarbei-
ter vertreibt schlieBlich, lauthals schimpfend,
die Horde. Die Bilder sind schwarzweif3; sie wir-
ken wie Fotografien.

In der nichsten Szene bewegt sich die Kame-
ra. Eine Seitwirtsfahrt zeigt einen ramponier-

BRD 1993, R: Gerd Kroske. B: Gerd Kroske. P: Frank Lprich,
Katrin Schlgsser. K: Dieter Chill. Sch: Karin Schaning. T: Uve
HauBig. Pg: 6-Film/WOR. V: Edition Salzgeber. L: 90 Min. St:
20.4.1995.

————

auf das postsowjetische Desaster denkbar ein-
pragsam und knapp beschrieben.

Kroske folgt eher einer ésthetischen als einer
inhaltlichen Dramaturgie. Auf den Chor folgt
das Solo, auf das Ensemble das Portrit eines
Soldaten, der zufillig den Weg kreuzt. Der jun-
ge Mann erzihlt mit glockenhellem Lachen von
den Waffentransporten, die er frither bewachte
und die meist nach Afghanistan gingen. von sei-
ner Kindheit als Waise und der Heimat, die er
nie hatte. Dabei stolpern Betrunkene durch das
Bild. Gerade aus solchen Nebensichlichkeiten
und Details formt sich der Reichtum des Fil-
mes. Am Ende des Dialogs ziindet sich der
Mann eine Zigarette an und schenkt uns einen
verlegenen, traurigen Blick: wie jemand, der zu-
viel von sich verraten hat. Diese Sequenz ist,
wie andere, doppelt lesbar: Sie zeigt eine Zu-
fallsbekanntschaft auf einer nachtlichen Bahn-
hofstreppe und ist auch ein Sinnbild fiir eine
aus den Fugen geratene Welt.

BAHNHOF BREST spannt ein zeitgeschichtli-
ches Panorama. Eine deutsche Wochenschau
von 1939 feiert die neue .deutsch-russische
Interessensgrenze™ und die sowjetischen Ollie-
ferungen an Nazideutschland, die bis kurz vor
dem Uberfall 1941 halfen, Hitlers Imperialar-
mee in Schwung zu halten; ein Yerweis auf Sta-
lins verheerende Politik. Die historischen Aus-
schnitte sind in loser. assoziativer Montage an
heutige Szenen gekoppelt. (Mag sein. daf sich
das Urteil der FBW-Juroren dieser Anti-Feature-
Dramaturgie verdankt: der Film sei ,zusam-
menhanglos®, daher gab es kein Pridikat.) Das
Wochenschau-Zitat ist durch Beobachtungen

Westen verscherbelt werden sollten. Auch die-
se Szene weist iiber die blofie Information hin-
aus. Wihrend der Zollner das beschlagnahmte
Gut vorzeigt, beobachtet er uns aus dem Augen-
winkel: wie jemand, der eine Gefahr nicht aus
den Augen lassen will und den direkten Blick
in das Zentrum der Bedrohung nicht wagt. In
diesem Moment kann, wer hinschaut, sehen,
daf} die Kamera stets ein Machtverhiltnis eta-
bliert; die Szene ist auch eine Aussage iiber
dokumentarische Arbeit schlechthin.

Der Film verdichtet sich schlieBlich in einer
geschlossenen Episode, die die wesentlichen
Motive enthdlt: wie das Gestern in die Gegen-
wart ragt, Bilder und Tod. 1992 brachte sich im
Brester Bahnhof ein Kriegsveteran, Sinatow,
um. Vor fin{zig Jahren gehorte er zu jenen sie-
ben Rotarmisten, die die deutsche Belagerung
der Festung Brest iberlebten. Nach dem
Zusammenbruch der Sowjetunion wollte er
nicht um Hilfe betteln. ,Ich sterbe, aber ich
ergebe mich nicht”, schrieb Sinatow in seinem
Abschiedsbrief, bevor er sich vor einen Zug
warf. Eine Parallelgeschichte beobachtet das
Handwerk c¢ines Fotoretuscheurs, der ein Por-
trdt zu einer Folie verarbeitet und auf Emaille
brennt. Am Ende werden wir dieses Foto auf
Sinatows Grabstein wiedersehen. Die beiden
Handlungsstringe verkniipfen sich erst in die-
sem Moment: ein kleiner narrativer Clou.

Zwei Episoden kontrastieren dieses Kapitel
. Eine Gruppe von deutschen Wehrmachtsve-
teranen, mit grimmigen Mienen und Fotoap-
paraten bewaffnet, besichtigt dic Festung Brest,
die sie im Juli 1941 einnahm. Kroske fragt, ob

von Zolinern gekontert, die sich mithen, den
Ikonenschmuggel zu unterbinden und in Pla-
stiksicken sowjetische Orden verwahren. die im

sie wissen, daf fast jede russische Familie Ver-
luste beklagen mufite, und die Veteranen mif3-
verstehen diese Bemerkung schon richtig. ,.Un-

Stefan Reinecke



Kleine Probleme —
grosse Sorgen

BOK3AJIl — BAHNHOF BREST von Gerd Kroske

Am Bahnhof Brest, an der Gren-
ze zwischen Weissrussland und Po-
len, treffen wir auf Menschen aus ver-
schiedenen Gegenden, aber mehr
noch aus unterschiedlichen Zeiten.

«Kleine Probleme — aber grosse
Sorgen», seufzt der Taxifahrer am
Bahnhof. Benzin sei teuer, und nie-
mand wolle sich fahren lassen. Aber
gleich darauf sitzen wir doch mit der
Kamera in seinem Taxi und erhalten
einen frohlichen Abriss zur Lage der
Nation. Dazwischen singt er kraftig
das Lied von der Liebe des einsamen
Fernfahrers zu seinem Sohn und sei-
ner Frau.

Die Nation ist Weissrussland,
seit 1991 unabhangige Republik. Der
Ort ist Brest, eine der neunundneun-
zig Stadte des jungen Staates. Die
Stadt hat 269 000 Einwohner, eine
durchschnittliche Inflation von 1070
Prozent (1992) und eine von Europas
Wirren gepragte Geschichte.

Brest ist ein Grenzbahnhof zu

Polen. In Brest stand eine der im

Zweiten Weltkrieg am heftigsten um-
kampften Zitadellen. Am Bahnhof
Brest treffen aus Deutschland heim-

kehrende Soldaten auf auswande-
rungswillige Biirger, polnische Klein-
handler und Schmuggler.

Gerd Kroskes Dokumentarfilm
benimmt sich wie ein neugieriger,
aber ausgesprochen unaufdringlicher
Besucher mit ausgesucht informati-
vem Handgepick.

Zu Beginn sehen wir ein paar
Kinder auf den Geleisen Steine aus-
legen. Ein Bahnbeamter jagt sie weg,
aber ganz eindeutig nicht zum Teufel,
sondern einfach aus der Gefahren-
zone. Melancholische Blasmusik zieht
auf wie ein Sommerregen, und gleich
darauf kommt die Kapelle ins Bild.
Sie fahrt vorbei. Das heisst, wir fah-
ren vorbei — die Kapelle steht auf dem
Bahnsteig.

Panzer werden abgeladen. Im
Abendlicht sehen diese Monster
friedlich aus. Vielleicht, weil wir wis-
sen, dass sie sich auf dem Riicktrans-

port aus Deutschland befinden, ge-
nauso, wie die jungen Soldaten. Einer
von ihnen erzahlt. Interessant sei das
Leben in der Armee, andauernd sei er
unterwegs gewesen. Zu Beginn oft als
Zugeskorte in Turkmenien. Die Ziige
hdatten Waffen transportiert, Panzer
und Munition. Wohin? Frither vor
allem nach Afghanistan. Wo die
Transporte jetzt hingingen, das wisse
er nicht.

Er will auch nicht viel wissen
davon, erzahlt lieber von sich selber.
Interessant sei das standige Wechseln
der Orte und Lander gewesen. Aber
es sei auch einsam in der Armee, ge-
rade fiir einen wie ihn, der als Waise
keinen Ort habe, zu dem er heimkeh-
ren konnte, wie die meisten seiner
jungen Kameraden, die sich auf ihre
Entlassung freuen.

Gerd Kroske ldsst in seinem Film
die Menschen ganz beilaufig zu Wort
kommen, einen Fotoretoucheur mit
ganz spezieller Arbeit, den Taxifah-
rer, chemalige Frontkampfer aus

FILMBULLETIN 4.94 m
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Osterreich und junge Rockfans aus
der Stadt selbst.

Bilder von Ziigen, Friedhofen,
Kindern und Zollabfertigungen ver-
mischen sich mit alten sowjetischen
und deutschen Wochenschau- und
Propagandafilmen zum Bild einer Ge-
sellschaft im permanenten Umbruch.
All die Verdanderungen, all das Leid
zweier Kriege und diverser Besatzun-
gen kommen langsam an die Ober-
fliche und werfen ihre langen Schat-
ten auf die neuen Fragen, die sich seit
dem Zusammenbruch der Sowjetuni-
on fiir die Menschen im immer-
wihrenden Grenzgebiet stellen.

Der verzweifelte Suizid eines
Kriegsveteranen, der sich vom Staat
betrogen und vergessen fiihlte, die
geduldige Arbeit der Zollbeamten,
die sich mit den Kleinhdndlern,
Schmugglern und Ausreisewilligen
verstindigen missen, oder die von
erschiitternder Ironie gepragte Erzah-
lung eines Mannes, der einen grossen
Teil seines Lebens in Gefangenschaft

verbrachte, zuerst bei den Nazis,
spater unter Stalin in sowjetischen
Lagern, machen in diesem Dokumen-
tarfilm Geschichte — auf fast schon
exemplarisch unschulmeisterliche Art
- als individuelle Erfahrung zugang-
lich.

Kroskes Montagetechnik wirkt
leicht und zufallig. Aber schon bald
ist zu spiiren, wie sich all die Ein-
driicke zu einem Ganzen verbinden,
wie ein paar zentrale Fragen auftau-
chen und wie die Spannung immer
wieder geschiirt wird. Warum mus-
sen Menschen soviel durchmachen in
einem einzigen Leben? Wie viele Orte
gibt es, die unter zwei Weltkriegen
gelitten haben, immer wieder andere
Machthaber kannten, den Zusam-
menbruch mehrerer politischer Syste-

me wihrend einer einzigen Genera-
tion miterlebten?

Aber auch ganz kleine Fragen
lasst Kroske gerne moglichst lange im
Raum hingen. Was hat der Zollbeam-
te da in seinem Plastiksack auf dem

m FILMBULLETIN 4.84

Der Autor
Gerd Kroske
wurde 1958 in
Dessau geboren
Er machte eine
Lehre als
Betonwerker,
studierte
Kulturwissen-
schaften und

arbeitete ab 1987

als Dramaturg
und Autor im

DEFA Dokumen-

tarfilmstudio

Er absolvierte
seine Regie-
ausbildung
extern an der
Hochschule fiir
Film und
Fernschen in
Babelsberg und
dreht seit 1989
eigene Dokumen-
tarfilme. Zu
seinen jiingeren
Produktionen
zdhlt NORDLICHT
von 1992 und die

Episndv
KURZSCHLUSS
aus der Kurz
filmreihe NEUES
DEUTSCHLAND
von 1993. Als
Dramaturg
arbeitete er unter
anderem mit
Volker Koepp und
mit Jurgen
Bottcher

Tisch liegen? Diese Dinger, gefunden,
beschlagnahmt, zu Dutzenden? Die
Antwort ergibt sich mit der Zeit.

Was macht der Mann, der sagt,
fiir seine Arbeit miisse man sich mit
der Fotografie gut auskennen, und
mit Retouchetechniken? Und was hat
seine Arbeit mit dem Selbstmord des
Veteranen Sinatow zu tun?

Die Spannung, die Kroske per-
manent aufrecht erhdlt, hat fir ein-
mal nichts mit Plot oder Story zu tun,
nichts mit Entwicklung und dramati-
scher Abfolge: Es geht um die reine
Neugier. Kroske macht das dokumen-
tarische Prinzip mit seinen schonen
sepiagetonten schwarz-weissen Bil-
dern zum Dauerimpuls, er lasst Fra-
gen aufkommen, weil er nur wenige
Antworten gibt, die wiederum neue
Fragen aufwerfen.

Michael Sennhauser &

Die wichtigsten Deutschland
Daten zu 1993. Schwarz-
BOK3A - weiss, Format:

35mm, 1:1.37:
Dauer: 90 M

BATINHOF BREST!

Buch und
RL'Sit'.‘ Gerd
Kroske; Kamera:
Dieter Chill;
Schnitt: Karin
Schoning; Ton:
Uve Haussig.

Produktion:
6-Film, Berlin;
WDR, Koln.
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Geschichte und Geschichten vom Bahnhof Brest an der Grenze zwischen
Polen und WeilruRland, 1941 Ausgangspunkt des Krieges der
Nationalsozialisten gegen die Sowjetunion. Eine beklemmende, mit
Archivmaterial angereicherte Studie, die mit teils skurrilen, teils bewegenden
Momentaufnahmen vom Zerfall einer Gesellschaft berichtet. Privates und
Historie werden geschickt zu einem faszinierenden Kaleidoskop verwebt. -
Sehenswert ab 16.

Kritik

Bahnhdfe scheinen schon immer eine besondere Faszination gehabt zu
haben. Mit ihrem Gewirr von Wartenden, Ankommenden und Abfahrenden
galten sie Schriftstellern, Malern und anderen kreativen Geistern lange Zeit als
eine Art gesellschaftlicher Mikrokosmos, in dem Jung und Alt, Arm und Reich,
Schicksale, Geschichten, Traume und Sehnsiichte aufeinandertrafen. Gepaart
mit der geballten Technik, die an diesen Orte versammelt war, mutierten
Bahnhofe darliber hinaus zum Projektionsraum fiir die fantastischsten
Geschichten. Nicht zufallig zeigen einige der ersten Minuten der
Filmgeschichte der Briider Lumiére die Einfahrt eines Zuges. Doch
wahrscheinlich gibt es nicht viele Bahnhéfe, die dhnlich viel Geschichte
"geschrieben" und Geschichten zu "erzéhlen" haben wie der Bahnhof von
Brest an der Grenze zwischen Polen und WeiruRland. 1941 war die Stadt ein
Ausgangspunkt des Uberfalls der Nationalsozialisten auf die Sowjetunion. Drei
Jahre spéter wurde sie von der Roten Armee zuriickerobert. In jiingster Zeit
wurde ihr Bahnhof Durchgangsstation fiir Soldaten, die von ihren Standorten
in Polen und in der ehemaligen DDR in die Staaten der ehemaligen
Sowijetunion zuriickkehrten - und auf den Bahnsteigen auf jene Zivilisten
trafen, die in Gegenrichtung unterwegs waren, um ihr Hab und Gut im Westen
zu veraulern. Eine Reihe dieser teils skurrilen, teils bewegenden Geschichten
erzahlt Gerd Kroske in seinem Dokumentarfilm.

Kinder, die unweit der Gleise spielen; ein Mann, der Drogen, Orden und
Ikonen bewacht, die man Reisenden abgenommen hat, die diese
"Devisenbringer" in den Westen schmuggeln wollten; ein Taxifahrer, der seine
milliche Lage mit (Galgen-)Humor tragt, ein Lied vom "treuen Freund, der
Motor" singt und partout nicht verstehen kann, warum ein Kilo Fleisch auf der
ganzen Welt nicht dasselbe kostet; Jugendliche, die auf dem Bahnhof auf die
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Ankunft einer Moskauer Rocktruppe namens "Metallkorrosion" warten;
Reisende, die geduldig nach Fahrkarten anstehen, und mirrische
Grenzbeamte, die sich sichtbar nach ihrer Machtfiille vergangener Tage
zurlicksehnen. Vieles davon wirkt wie beildufig eingefangen. Desgleichen
beschranken sich die Gesprache manchmal auf Small Talk, um dann wieder
unvermittelt eine bedriickende Intensitat zu gewinnen. So etwa das
Ré&sonnement eines jungen Soldaten, der sich zunzchst in James-Dean-Pose
mit Zigarette in der Hand lassig an einen Mast lehnt, knappe Antworten gibt,
doch plétzlich in melancholischem Tonfall seine Lebensgeschichte als
Waisenkind erzahlt und von seinen Zukunftsangsten berichtet: "Alle anderen
haben ein Zuhause, in das sie zurtickkehren kénnen.

Auf mich warten nur Einsamkeit und Kélte." Doch fast immer scheint in diesen
personlichen Geschichten auch die "groRe Geschichte" durch. Ein Fotograf
hat sich darauf spezialisiert, Bilder von Verstorbenen auf Emaille-Platten
anzubringen, die deren Grabsteine zieren sollen.

Darunter ein Foto von Timerjan Chabulowitsch Sinatow, eines Veterans der
Roten Armee, der bei Brest gegen die deutsche Wehrmacht gekampft hatte,
und sich nun mit der neuen russischen Politik iberwarf, die fiir die ehemaligen
Soldaten der einst so stolzen und von den Offiziellen gehatschelten Armee
nicht einmal mehr soviel tibrig hat, wie sie zum nackten Uberleben nétig
hatten. Im September 1992 warf sich Sinatow im Bahnhof von Brest vor einen
Zug. Was er bei sich hatte, wurde dem ortlichen Museum Uberlassen.
Darunter sein Abschiedsbrief, in dem er um Verstéandnis fiir seine
Verzweiflungstat bittet: "Ich méchte lieber stehend sterben, als auf Knien um
Hilfe fiir mein Alter betteln. Ich méchte nicht weiter mit ausgestreckter Hand
leben. Verurteilt mich nicht zu hart. Versetzt Euch doch in meine Lage!" All
diese Berichte und Bilder werden von Gerd Kroske und Cutterin Karin
Schoning souverén zu einem faszinierenden Kaleidoskop montiert.

Beildufige Erzéhlungen wechseln mit "Gewichtigem", kurze Einstellungen mit
langen Sequenzen, Bilder aus russischen und deutschen Archiven mit
Aktuellem. Und wenn da ehemalige Wehrmachtsangehérige, in Sachen
Kriegstourismus unterwegs, frei von jedem Schuldbewuftsein von ihren
Heldentaten schwadronieren, schlief3t sich der Kreis von Historie und
Aktualitét auf hochst beklemmende Weise. Eine sehenswerte Dokumentation,
die sich nicht auf Oral History beschrankt, sondern durch ihre dezidiert
"filmische" Umsetzung auch unbedingt kinotauglich ist. Allenfalls die
Entscheidung, den schwarz-weilRen 35mm-Bildern eine Ténung zu geben, die
ihnen das Flair vergilbter Fotografien verleiht, wirkt dabei ein wenig
geschmacklerisch.

m Autor: Reinhard Liike
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Produzenten: Frank Loprich, Katrin Schiésser

Regie und Gerd Kroske
Buch:

Kamera: Dieter Chill
Schnitt: Karin Schoning

90 Min. (Russisch m.d.U.)

Bahnhdofe scheinen schon immer eine besondere Faszination gehabt zu haben. Mit ihrem Gewirr von
Wartenden, Ankommenden und Abfahrenden galten sie Schriftstellern, Malern und anderen kreativen
Geistern lange Zeit als eine Art gesellschaftlicher Mikrokosmos, in dem Jung und Alt, Arm und Reich,
Schicksale, Geschichten, Trdume und Sehnsiichte aufeinandertrafen. Gepaart mit der geballten
Technik, die an diesen Orte versammelt war, mutierten Bahnhofe dariiber hinaus zum Projektionsraum
fur die fantastischsten Geschichten. Nicht zufallig zeigen einige der ersten Minuten der Filmgeschichte
der Brider Lumiére die Einfahrt eines Zuges. Doch wahrscheinlich gibt es nicht viele Bahnhofe, die
ahnlich viel Geschichte "geschrieben" und Geschichten zu "erzahlen" haben wie der Bahnhof von Brest
an der Grenze zwischen Polen und WeiRruBland. 1941 war die Stadt ein Ausgangspunkt des Uberfalls
der Nationalsozialisten auf die Sowjetunion. Drei Jahre spater wurde sie von der Roten Armee
zuriickerobert. In jiingster Zeit wurde ihr Bahnhof Durchgangsstation fiir Soldaten, die von ihren
Standorten in Polen und in der ehemaligen DDR in die Staaten der ehemaligen Sowjetunion
zurickkehrten - und auf den Bahnsteigen auf jene Zivilisten trafen, die in Gegenrichtung unterwegs
waren, um ihr Hab und Gut im Westen zu verduBern. Eine Reihe dieser teils skurrilen, teils
bewegenden Geschichten erzahlt Gerd Kroske in seinem Dokumentarfilm.

Kinder, die unweit der Gleise spielen; ein Mann, der Drogen, Orden und lkonen bewacht, die man
Reisenden abgenommen hat, die diese "Devisenbringer" in den Westen schmuggeln wollten; ein
Taxifahrer, der seine miBliche Lage mit (Galgen-)Humor tragt, ein Lied vom "treuen Freund, der Motor"
singt und partout nicht verstehen kann, warum ein Kilo Fleisch auf der ganzen Welt nicht dasselbe
kostet; Jugendliche, die auf dem Bahnhof auf die Ankunft einer Moskauer Rocktruppe namens
"Metallkorrosion" warten; Reisende, die geduldig nach Fahrkarten anstehen, und miirrische
Grenzbeamte, die sich sichtbar nach ihrer Machtfiille vergangener Tage zuriicksehnen. Vieles davon
wirkt wie beildufig eingefangen. Desgleichen beschrianken sich die Gesprache manchmal auf Small
Talk, um dann wieder unvermittelt eine bedriickende Intensitdt zu gewinnen. So etwa das
Résonnement eines jungen Soldaten, der sich zunéchst in James-Dean-Pose mit Zigarette in der Hand
lassig an einen Mast lehnt, knappe Antworten gibt, doch pl6tzlich in melancholischem Tonfall seine
Lebensgeschichte als Waisenkind erzahlt und von seinen Zukunftsdngsten berichtet: "Alle anderen
haben ein Zuhause, in das sie zuriickkehren kénnen.



VOKZAL - BAHNHOF BREST

Auf mich warten nur Einsamkeit und Kilte." Doch fast immer scheint in diesen persoénlichen
Geschichten auch die "groRe Geschichte" durch. Ein Fotograf hat sich darauf spezialisiert, Bilder von
Verstorbenen auf Emaille-Platten anzubringen, die deren Grabsteine zieren sollen. Darunter ein Foto
von Timerjan Chabulowitsch Sinatow, eines Veterans der Roten Armee, der bei Brest gegen die
deutsche Wehrmacht gekampft hatte, und sich nun mit der neuen russischen Politik iberwarf, die fir
die ehemaligen Soldaten der einst so stolzen und von den Offiziellen gehé&tschelten Armee nicht einmal
mehr soviel iibrig hat, wie sie zum nackten Uberleben nétig hatten. Im September 1992 warf sich
Sinatow im Bahnhof von Brest vor einen Zug. Was er bei sich hatte, wurde dem &rtlichen Museum
iiberlassen. Darunter sein Abschiedsbrief, in dem er um Verstandnis fiir seine Verzweiflungstat bittet:
"lch mochte lieber stehend sterben, als auf Knien um Hilfe fiir mein Alter betteln. Ich méchte nicht
weiter mit ausgestreckter Hand leben. Verurteilt mich nicht zu hart. Versetzt Euch doch in meine Lage!"

All diese Berichte und Bilder werden von Gerd Kroske und Cutterin Karin Schdning souverén zu einem
faszinierenden Kaleidoskop montiert. Beildufige Erzdhlungen wechseln mit "Gewichtigem", kurze
Einstellungen mit langen Sequenzen, Bilder aus russischen und deutschen Archiven mit Aktuellem.
Und wenn da ehemalige Wehrmachtsangehérige, in Sachen Kriegstourismus unterwegs, frei von
jedem SchuldbewuRtsein von ihren Heldentaten schwadronieren, schlieft sich der Kreis von Historie
und Aktualitat auf héchst beklemmende Weise. Eine sehenswerte Dokumentation, die sich nicht auf
Oral History beschrénkt, sondern durch ihre dezidiert "filmische" Umsetzung auch unbedingt
kinotauglich ist. Allenfalls die Entscheidung, den schwarz-weiRen 35mm-Bildern eine Tonung zu
geben, die ihnen das Flair vergilbter Fotografien verleiht, wirkt dabei ein wenig geschmécklerisch.

Reinhard Liike

Geschichte und Geschichten vom Bahnhof Brest an der Grenze zwischen Polen und
WeiBruBland, 1941 Ausgangspunkt des Krieges der Nationalsozialisten gegen die Sowjetunion.
Eine beklemmende, mit Archivmaterial angereicherte Studie, die mit teils skurrilen, teils
bewegenden Momentaufnahmen vom Zerfall einer Gesellschaft berichtet. Privates und Historie
werden geschickt zu einem faszinierenden Kaleidoskop verwebt. - Sehenswert ab 16.
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Auszeichnung flr
Gerd Kroske

Der mit Mitteln der Kulturellen
Filmférderung Mecklenburg-Vorpom-
mern 1994 realisierte Film von Gerd
Kroske "Voksal - Bahnhof Brest", ein
zeitgeschichtliches Dokument Uber die
wirtschatftliche, politische und soziale
Lage im heutigen BeloruBland, wurde
beim diesjahrigen Cinéma du réel in
Paris mit dem Hauptpreis ausgezeich-
net. Als weiteren Erfolg kann die
Filmférderung des Landes in diesem
Jahr die Nominierung des von ihr
geférderten Streifens "Burning Life"
von Peter Welz fur den Bundesfilm-
preis 1995 verzeichnen.
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Goldene Zwanziger und kalte Neunziger

Ab heute im Kino: Zwei beriihmte Bahnhofe an de

.Bullets over Broadway": Thea-
terszeneim New York der golde-
nen zwanziger Jahre - hier ver-
sammelt Woody Allen in seiner
neuen, nostalgisch-witzigen Ko-
maodie ein skurriles Volkchen
von Kiinstlern und solchen, die
es gern wiren. Komisches und
Tragisches, Satirisches und Ro-
mantisches verbinden sich zu
einem wunderbaren Werk iiber
Kunst, Leidenschaften und Mo-
ral. (Siehe nebenstehende Re-
zension) *kk

,Vokzal - Bahnhof Brest”: Der
belorussische Grenzbahnhof zu
Polen ist fiir den Dokumentar-
filmer Gerd Kroske (,Nord-
licht“) ein bedeutsamer Ort, um
Gegenwartund Geschichte zu
reflektieren. In starken, einfiihl-
samen, aber niemals sentimen-
talen Bildern und Gesprachen
14Rt er unterschiedliche Men-
schen passieren und ihre
Schicksale lebendig werden. Ein
junger, entwurzelter russischer

Soldat beispielsweise, derin
Deutschland stationiert war,
kehrt zuriick, ohne zu wissen
wohin. Ein Kriegsveteran der
Roten Armee hat sich 1992 hier
vor einen Zug geworfen — Ver-
zweiflungstat und Protest gegen
die neue Gesellschaft, die den
alten Helden Existenz und Ehre
versagt. Eine Gruppe Osterrei-
chischer Teilnehmer am Zwei-
ten Weltkrieg versucht heute als
Touristen, das Geschichtsbild zu
ihren Gunsten zu verindern. Al-
te Dokumentaraufnahmen ver-
vollstindigen das subtile Bild
dieses Bahnhof, der viel gesehen
hat und sieht — ein nachdenk-
lich stimmender Film. (Siehe
auch nebenstehendes Inter-
view) 2 8 24

.Bad Company”: Mit Ellen Bar-
kin und Lawrence Fishburne in
den Hauptrollen drehte Damian
Harris einen in jeder Beziehung
kalten Krimi. Eine amerikani-
sche Dienstleistungsfirma iiber-

nimmt von finanzkraftigen
Kunden jeden Auftrag — von Be-
stechung und Erpressung bis
Mord. Routiniert wickeln die
Mitarbeiter ihre Geschifte ab
und planen auch die ganz per-
sonlichen. Vizechefin Margaret
glaubt ihrem Ziel, der Firmen-
spitze, nihergekommen zZu sein,
als der neue Mitarbeiter Nelson
seine Bereitschaft signalisiert,
den Chef zu beseitigen. Doch
Nelson verfolgt noch einen an-
deren Deal — mit der CIA, die
auch an der Firma interessiert
ist. So entwickelt sich in gestyl-
tem Ambiente ein schwebendes,
morderisches Jeder-gegen-je-
den-Spiel, das weder interessant
noch spannend ist und vollig
kaltlaft. *

,Out: Stories of Lesbian and
Gay Youth": In seiner ausfiihrli-
chen Dokumentation laft der
Kanadier David Adkin jugendli-
che Homosexuelle m@nnlichen
und weiblichen Geschlechts

{iber ihre Erlebnisse berichten,
ihren Weg bis zum Coming out
und das Leben danach, unter
Gleichgesinnten, in Selbsthilfe-
gruppen —und immer wieder
Angriffen ausgesetzt. Mit seiner
Personenauswahl versucht er
das Thema moglichst umfas-
send zu behandeln, bezieht die
unterschiedlichsten Erfahrun-
gen der Jugendlichen in Kleinen
Orten, der GroRstadt und auch
im Indianerreservat ein sowie
doppelte Diskriminierung bei
verschiedenen Rassen. * YTy

_Berlin - Bahnhof Friedrichstra-
Be 1990“: Die vier Dokumenta-
ristinnen Konstanze Binder, Lil-
ly Grote, Ulrike Herdin und Ju-
lia Kunert haben mit grofier
Akribie die Umwandlung des
Grenzbahnhofs Friedrichstraie
zum normalen Bahnhof des ver-
einten Berlins verfolgt. Thre Ka-
meras fangen den sich wandeln-
den Verkehr nach der Grenzoff-

n Schnittstellen der Geschichte

nung bis zum vollstandigen Ab-
bau der Grenzanlagen ein, spi-
ren dabei so manche Kuriositat
auf, auch Ansichten von Reisen-
den und Befindlichkeiten der
ehemaligen Grenzer und Ange-
stellten. Ein interessantes Zeit-
dokument, das sich leider
manchmal zu lange in den end-
losen Hallen und Gédngen ver-
liert. D 30+

JEclipse”: Der renommierte ka-
nadische Kurzfilmer Jeremy Po-
deswa prisentiert in seinem
Spielfilmdebiit zehn erotische
Episoden von Menschen auf der
Suche nach Liebe, deren Gestal-
tung sich an Schnitzlers , Rei-
gen” orientiert. (Siehe untenste-
hende Rezension) * kT
Renate Biehl

*%% = groBartig
* %17 =sehenswert
*srer = mittelmaBig
Yr¥r¥r = miserabel
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~ Eine Goldgrube der Phantasie

Mehr Héhepunkte als Tiefs in der Reihe ,Blick nach Osten”

Die Reihe ,Blick nach Osten” im Pa-
norama: Zeichen fiir die immer noch
kreative Filmlandschaft unserer Ost-
lichen Nachbarn, wenn auch Kopro-
duktionen notig werden. Ein Star aus
X-Land, ein Regisseur aus Ypsilonien
und Drehorte, wo immer ein Forder-
gremium dies fordert. Meist wird dar-
aus Euro-Pudding. Im Gliicksfall je-
doch ,Russischer Salat.

Verheiffungsvolle Idee

Sehr russischer sogar, wenn im Re-
giestuhl ein Mann wie Jurij Mamin
sitzt, durch Filme wie ,Das Neptun-
fest und ,Die Fontane” als Komao-
dienregisseur von hohen Gnaden
ausgewiesen. ,Okno Vv Parisch”
(,Fenster nach Paris“) wahlte man
als Titel fiir das russische Publikum
dieser russisch-franzosischen Kopro-
duktion, die fir mich den Hohe-
punkt der Reihe darstellt. .

Vor Witz sprithend schon die al-
lererste Szene, verheifungsvoll die
Grundidee: ein lange verborgenes
Fenster in einer der iiblichen, tiber-
belegten St. Petersburger Wohnun-
gen, das denjenigen, der da hin-
durchsteigt, auf magische Weise di-
rekt unter den Eiffelturm befordert.
Eine Goldgrube der Phantasie schon
dies, doch was Mamin daraus an
Pointen und hintergriindigem Witz
zu bergen weifl, wurde ganze Zei-
tungsseiten fullen.

Wenig strahlend allerdings der
neue Film des renommierten Geot-

giers Eldar Schengelaja. Sieben Jahre
soll er an ,Express Informatiory” ge-
arbeitet haben, und dennoch kommt
das Ergebnis daher wie ein Schnell-
schuf. Der Grundeinfall — der Direk-
tor eines Getrinkekombinats ver-
sucht, sich den wechselnden Herr-
schaftsverhaltnissen ~ wendehilsig
anzupassen — ist kaum mehr origi-

nell, und das wenige, was Schengela-

.-ja'dazu eingefallen ist,’ reitet ‘er in
endloser Wiederholung zu - Tode.
Und da ich gerade bei den Manko-
posten bin: Der mit viel Vorauslob
angekiindigte Debutfilm 100 Tage
bis zum Einsatzbefehl” von Hussein
Erkenow erschien mir wie der be-
miihte Versuch, die Note und Schick-
sale junger Rekruten aufzuzeigen, zu-

 gleich aber auch noch Voyeure und
Mystiker zufriedenzustellen - ein
hoffnungsloses Unternehmen.:

Nun in die Kinos

- Genug geschimpft, zumal es soviel i

zu loben gibt. Zum Beispiel Gerd
Kroskes wunderschonen, schon jetzt
- wohl Klassisch zu nennenden Doku-
_mentarfilm iber den ,Bahnhof
.Brest”, in dem und um den herum
Kamera und Mikrofon subtile, nur
scheinbar zusammenhanglose Beob-
achtungen einfangen mit einer stili-
stischen Kraft, wie man sie selten
noch findet. Oder — wiederum eine
Koproduktion - ,Niemandsland"” des
Ungarn Andrés Jeles. Er schildert das
Wiiten der Faschisten in Ungam

i ,. : 7
Fragwardige Rekrutenschicksale:-
Hussein Erkonows , 100 Tage bis zum
Einsatzbefehl”.. . Foto: IFB

1944 aus der Tagebuch-Sicht der
13jahrigen Jidin Eva, die in der Iso-
lation ihres Verstecks nur einen
Freund hat: die Romanfigur David
Copperfield. Oder Nikita Michai-
kows Dokumentarfilm (!) ,Anna 6 -
18“, worin er anhand der Beobach-
tungen seiner Tochter die politische
Entwicklung seines Landes reflek-
tiert. Da sage noch einer, s gebe
keine guten Filme mehr. Nur: Wo
bleiben die Verleiher, die sieins Kino
bringen? Eugen L. Ribnitzer
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Bahnhofe sind besondere Orte der Ver-
ginglichkeit. Nicht nur die Reisenden,
auch die Zeit geht durch sie hinweg, und
die Spuren werden von den Umbauten
verwischt. Wer aber zur rechten Stunde
die Augen auftut, kann vieles festhalten,
das man spiter einmal als ,,unglaublich®
bezeichnen diirfte.

Wird man es in zehn Jahren begreifen
konnen, daB ein junger Musiker den
Bahnhof Berlin-FriedrichstraBe nicht
passieren durfte, weil sein Cello statt der
tiblichen vier Saiten vierzehn aufwies und
dies den Grenzbeamten eine stundenlange
Untersuchung wert war? Wird es iiber-
haupt nachvollziehbar sein, daB dort die
Ziige von Osten wie von Westen endeten
und die Kontrolleure hinter den Schaltern
die Ohren der ,,Biirger” — so hieB hier je-
der — musterten, weil das die angeblich
untriiglichsten Personenkennzeichen wa-
ren?

Nie hatte an diesem Ort jemand foto-
grafieren diirfen, aber im Sommer 1990,
als die Grenzer ihren traurigen Beruf nur
noch spielten und die Sperren, die Video-
kameras, die nach 1961 gezogenen Wiinde
selbst demontieren mubBten, stellten vier
Berliner Regisseurinnen ihre Kamera auf,
um diese Episode der jiingsten deutschen
Geschichte festzuhalten und ein wenig
durchsichtig zu machen. Man sieht die
nach westlichen Waren, westlicher Luft
hungrigen Ostberliner in dichten Trauben
die Treppen hinaufquellen, hort verwirrte
Westberliner in dem freigegebenen Laby-
rinth aufgeregt nach dem Weg fragen und
blickt den Offizieren ins Gesicht, die es
fertigbringen, ihrer wiirdelosen Schikane-
tatigkeit das sozialistische Epitheton ,Ar-
beit mit den Menschen“ anzuhingen.

Konstanze Binder, Lilly Grote, Ulrike
Herding und Julia Kunert, die Schopferin-
nen des in seiner Art einmaligen Gemein-
schaftsprojektes, lassen an biographischen
Verwerfungen teilhaben, deren Folgen in
der deutschen Gegenwart allenthalben
splirbar sind. Sie miBtrauten dem lauten
Jubel, weil da plétzlich niemand mehr ver-
antwortlich sein wollte, als hitte das
Schicksal die Gleise auseinandergerissen.
Ein kurzes Zitat aus einem filmischen Au-
genzeugenbericht vom Mauerbau erinnert
an die Tragédien, die gerade dem Bahnhof
FriedrichstraBe seine diistere Stimmung
verlichen. Die Autorinnen 6ffnen auch da-
fiir die Augen, daB dieser Ort ein Tor zwi-
schen Ost und West bleibt und dort nicht
alle gleichwertige Papiere in Héinden hal-
ten. Dank einer Verleih-Initiative kommt
der Film ,Berlin Bahnhof FriedrichstraBe
1990%, nach Berlinale-Prisentation und

Fernsehausstrahlung, nun ins Kino, eine
zwingende Gelegenheit, einige alte Schat-
ten hinter den neuen deutschen Vertei-
lungskdmpfen wahrzunehmen.

Zu einer noch unverindert intakten
Grenzstation an der Demarkationslinie
zwischen Polen und der einstigen Sowjet-
union beziehungsweise WeiBruBland fithrt
die schon auf Festivals gezeigte und pri-
mierte Arbeit von Gerd Kroske, ,,Vokzal —
Bahnhof Brest”. Wer dieses Eingangstor
zum ,Vaterland aller Werktiitigen* jemals
passierte, wird nie vergessen, wie die russi-
schen Soldaten vorschriftsmiBig die Sitze
anhoben, die Hohlriume der Waggons
ausleuchteten und vorzugsweise das Ge-
pack ihrer Landsleute peinlichst durch-
suchten, aber auch nicht die dlverschmier-
ten Gesichter der Minner, die dem Ost-
West-Expref3 beim Spurwechsel die ande-
ren Fahrgestelle verpalBten. Oder die Sou-
venirs, Biicher und Limonade geduldig
feilbietenden Verkiuferinnen, die wie die
vielen Wartenden eine Ruhe ausstrahlten.
die schon Rilke und Barlach an den Rus-
sen faszinierte.

Gerd Kroske kennt den Ort von vielen
Reisen. 1993 erwirkte er die Erlaubnis, auf
dem Bahnhof und in der einst polnischen

Was e Cello ist, bestimmen wir

Zwei Dokumentarfilme, zwei Bahnhofe, der Osten und der Westen

Stadt einige Wochen lang drehen zu diir-
fen. Er fand gestrandete, ziellose Men-
schen, die ihm ihr Leben erzihlten, fand
leichtsinnig daherredende Kriegsglobetrot-
ter aus dem Westen und sah miiden Gren-
zern und miide schlurfenden Arbeitern zu.
Einmal inszenierte er auch ein biBchen
und lieB ein Militdrorchester auf einem
verfallenen, verlassenen Bahnsteig auftre-
ten.

Filmausschnitte, auf eine grobe Wag-
gonwand geworfen, erinnern an das Jahr
1939, als hier Beauftragte der Wehrmacht
und der Roten Armee den neuen Grenz-
verlauf besprachen und russisches Ol in
die deutschen Kesselwagen gepumpt wur-
de. an Stalinsche Ruhmesparaden in Mos-
kau und Regierungsziige mit den Statthal-
tern Ulbricht und Gomulka, die in Brest
feierlichen Halt einlegten. Am sympa-
thischsten war dem Regisseur wohl ein
Friedhofsemailleur, der zwanzig Jahre Ga-
rantie fiir ein Foto auf einem Grabstein
gibt. Eine leicht morbide Zeitstimmung
hilt die aus liebevoller Teilnahme erwach-
senen Portrits zusammen. Kein schneller
Fernsehjournalismus und gerade darum
im Kino am richtigen Platz.

HANS-JORG ROTHER

. Vokzal — Bahnhof Brest*:

An diesem Eingangstor zum ,, Vaterland aller Werkidti-
gen", im Dokumentarfilm Gerd Kroskes ins Bild gebannt, treffen heimkehrende sowjeti-
sche Soldaten auf auswanderungswillige M itbiirger und polnische Kleinhdandler. Wohin
die Reise gehen soll, weifs niemand so genau.

Foto Salzgeber & Co. Medien GmbH
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Woksal - Bahnhof Brest: Schicksale

Bahnhof Brest — Grenzstation zwischen Belorussland und Polen. Der Ort
sah viele Sieger kommen und gehen, ist somit realer und anonymer Er-
zdhlraum fiir Geschichte und menschliche Schicksale. Neben dem Selbst-
mord eines gldubigen Vaterlandsverteidigers steht die Auswegslosigkeit
des jungen Soldaten ohne Angehdrige und Armee, stehen die Geschich-
ten eines Mannes, der deutsche und sowjetische Lager iiberlebt hat und
deralles bezwingende Humor des singenden Taxifahrers. ,Woksal - Bahn-
hof Brest*, ein Film von Gerd Kroske aus dem Jahre 1993/94, mehrfach
preisgekront, wird gezeigt anlisslich des 10. Jahrestages des Abzugs der
russischen Truppen aus Deutschland, der in diesem Film auch eine Rolle
spielt. Zur heutigen Auffithrung ist der Regisseur Gerd Kroske anwesend,
der iiber seine Arbeit an diesem Episodenfilm mit dem Publikum reden
wird. 20 Uhr, Kino Krokodil, Greifenhagener Str. 32, ® 44 03 12 52,
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Kaffeehaus- und Bisko-l\'cben-

Gunter G&ckenjan

Zeitreise zum
Grenzbahnhof

Interview mit Dokumentarfilmer Gerd Kroske

An der Grenze zwischen Polen
und Weifiruland liegt Brest,

Schauplatz erbitterter Kimpfe in

den Weltkriegen. Der Berliner
Gerd Kroske hat in seiner Doku-
mentation ,Vokzal - Bahnhof
Brest” Vergangenheit und aktu-
elle Situation miteinander ver-
bunden: Mit alten Wochen-
schau-Aufnahmen, Interviews
und Beobachtungen am heuti-
gen Grenzbahnhof. Regina Ker-
ner hat mit ihm tiber seine do-

kumentarische Zeitreise gespro-.

chen.

Berliner Zeitung: Was hat Sie
am Bahnhof Brest fasziniert?

Gerd Kroske: Ich kenne den
Bahnhof von friiher, von Reisen
nach Moskau oder Leningrad.
Ein spannender Ort: Weil sich
nach der Grenze die Spurbreite
der Gleise dndert, hatte man
zwangsldufig vier Stunden Auf-
enthalt - ohne den Zug verlas-
sen zu diirfen. Vor allem hat
mich aber der Wertewandel in
Osteuropa interessiert, der in
Grenzregionen am deutlichsten
2u spiren ist: Der Handel bliiht,
alles drangt nach Westen.

Die Stadt Brest hat eine wech-
selvolle Geschichte ...

3rest ist ein historisch belasteter
ori. Es war polnisch und fiel
iurch den Hitler-Stalin-Pakt an
tulland - eine bis heute um-
trittene Grenzziehung. Im

{rieg gab es Kimpfe um die Fe-
tung Brest-Litowsk.

Sie holen viele verschiedene
Menschen vor die Kamera -
ehemalige Sowjet-Soldaten,
Ssterreichische Veteranen,
Gleisarbeiter, Taxifahrer ...

uf einem Bahnhof trifft man
anz unterschiedliche Men-
chen. Da war zum Beispiel ein
etrunkener junger Russe, der
ns erzdhlte, wie er seine Fami-
e verlor, Soldat wurde und wie
nsam er sich fiihlt. Er half spa-

Nalisar \,\;\\Q '
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Gerd Kroske

Foto: Janus

ter bei den Dreharbeiten und
hat seine Geschichte schlieRlich
vor der Kamera erzihlt.

DaB Dokumentarfilme ins Ki-
no kommen, ist selten. Gibt es
dafar ein Publikum?

Ja. Der Film wurde bei Festivals
in St. Petersburg, Locarno, Edin-
burgh und Paris gezeigt. In
Frankreich und der Schweiz ist
er in Programmkinos gelaufen -
mit Erfolg. Hierzulande kénnen
aber die wenigsten Leute mit
Dokumentarfilmen etwas an-
fangen. Vor allem gibt es nur
wenige Kinos, die sich trauen,
sie ins Programm zu nehmen.

Sie arbeiten seit 1991 freibe-
ruflich, kommen urspringlich
aus dem DEFA-Dokumenta-
tionsstudio. Stehen Sie da in
einer bestimmten Tradition?

Hochstens insofern, als ich
mich bewuBlt gegen alles
Schnelle und Spektakulire stelle
und besonders sorgfiltig mit
den Dingen umgehe. Es gibt
aber nach wie vor eine enge Zu-
sammenarbeit unter ostdeut-
schen Dokumentarfilmern - das
ist ein eingeschworener Kreis.

Db : 9.4, 57
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Vokzal -
Bahnhof Brest

Gemeint ist nicht die gleichnami-
ge bretonische Stadt, sondern

| das Stadchen am Bug, heute an

der Grenze zwischen WeifruB-
land und Polen gelegen, das
maon unter dem  Schlagwort
.Frieden von Brest-Litowsk” aus
dem Geschichisunterricht kennt .

Spdtestens ab hier beginnt der
Osten, denn der Eisenbahnrei-
sende hat auf dem Weg nach
RuBland und weiter an dieser
Bahnstation eine Zwangspause
einzulegen: in Brest stoBen zwei
verschiedene Schienenspurbrei-
ten aufeinander; Passagiere und
Giter muBten und missen hier
umgeladen werden. Ein strate-
gisch wichtiger Ort also, der in
den beiden Weltkrieg heftig um-
kampft war.

Wer nicht ein wenig Vorwis-
sen mit ins Kino bringt, wird
durch diesen Dokumentarfilm
von Gerd Kroske auch nicht viel
schlaver. Einige zusammenge-
sammelte historische Filmschnip-
sel flimmern ohne Erléuterungen
sinnigerweise an eine Giterwa-
genwand, ansonsten dirfen wir
uns anschaven, wer dem Film-
team im Sommer ‘93 auf dem
Bahnhofsgelénde von Brest und
drumherum so alles vor die Linse
lief: junge russische Soldaten er-
‘zGhlen vom Militéralltag, ein sin-
gender Taxifahrer beschwert ich
Uber die miesen Geschdfte, eine
Gruppe von Kriegsveteranen der
‘Wehrmacht schwafelt vom ho-
hen Blutzoll, auf dem Bahnhof
filzt der Zoll, Panzer werden ver-
laden und der Friedhofsemaillie-
rer fertigt fir einen Selbstmérder
und sowjetischen Helden des va-
terléndischen Krieges ein Portréit
unter Glas an. Halt garantiert
zwanzig Jahre. Das ist ganz
nett, die Bilder sind scharf und
wackeln nicht — aber insgesamt
‘bls Dokumentation doch allzy
IIoeheb:g. GJ
{
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Little Odessa

Litle Odessa nennen die russ
schen Exilanten jene Gegend in
New York, wo sie sich heimisch
fihlen. Dorthin verschlagt es
auch den Profikiller Joshua -
teils, weil er einen seiner Lands
leute zu erledigen hat; teils, weil
Mom todkrank ist. Da Dad ihm
nie verzeihen konnte, dafd der

| musikalisch hochbegabte Joshua

eine Pianistenkarriere mit der e
nes Verbrechers
bleibt Arger nicht aus. Zumal de:
Alte alle Hebel in Beweqgung
setzt, um nicht erleben zu mis
sen, daB} sein Jungster Raube
in Joshuas FuBstapfen
kommt, wie es kommen my?
gewolll zieht Joshua das ihn
himmelnde Briderchen in sei
Verbrechen mit hinein

Litfle  OdessaRegiedcbiiten:
James Gray und sein= bLe
druckend schauspielers
stellerriege (darunter Tim
Edward  Furlong.  Max
Schell sowie Vanessa Redaray -
zeichnen den Niedergang =mer
Exilantenfamilie  prazise  une
doch zy beilaufig nach we

vertauschte

!

aufdringliche Botschafier
dessen Rat- und Hoﬂnung;',l‘(«',u:
keit ohne Ende. Die komplizierte
Verzahnung der einzelnen Hand
lungsstrange ermiidet schlieflich
aber doch. So viel Tristesse st
koum auszuhalten -
man sich dem vorhersehbares
Finale ziemlich schnell enlge
gensehnt. (Kinos siehe Film-Abc)
HEW
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Kursbuch als 1t %b. 3
Strickmusteranleitung

B Gescheitertes Projekt: ,,Vokzal -
Bahnhof Brest® von Gerd Kroske

Ein Bahnhof ist eine Schnitt-
stelle. Hier treffen Biographien
aufeinander, beginnen oder enden
wie Abstellgleise. Weltkriege wur-
denin Europaerst durch die Eisen-
bahn maoglich. Die einen fuhren in
der ersten Klasse zur Front, andere
inderdritten und wieder andere im
Viehwagen ins KZ. Fiir die ,,Sam-
meltransporte” stellte die Deut-
sche Reichsbahn sogar Fahrkarten
aus. Oftmals ging die Reise Rich-
tung Osten. Der Bahnhof des
weiirussischen Grenzortes Brest
war und ist eine besondere Schnitt-
stelle. Hier trafen nicht nur Solda-
ten aufeinander, hier enden auch
Schienenstriinge aus Ost und West:
Um die Fahrt fortzusetzen, werden
die Achsen ausgetauscht und an
die europiische oder russische
Spurweite angepalt. '

»Bahnhot Brest™: ein Sammel-
surium an Assoziationen, an The-
men fiir einen Film also. Gerd
Kroske (frither hitte man gesagt:
Dokumentarfilmer aus der DDR:
heute heifit das: Absolvent der
Film- und Fernsehhochschule Ba-
belsberg) hat sich im ,,Bahnhof
Brest* leider verlaufen. Er flickt
Szenen aneinander, als sei das
Kursbuch der Bahn eine Strickmu-
steranleitung mit Regieanweisun-
gen fiir Dokfilmer.

Als sei er zufillig mit einer Ka-
mera in Brest aus dem Zug nach
Moskau gefallen, wei3 er schein-
bar selbst nicht, worum es ihm
geht. Um den Abzug der ehemals
sowjetischen Armee aus Deutsch-
land, um das Schicksal einzelner
Soldaten, um einen von ihnen, der
sich genau in Brest vor den Zug
warf? Um Friedhofe? Um histori-
sches Filmmaterial mit Ulbricht,
Stalin, Hitler und Honecker? Um
ganz normale Reisende, die sich
durch die Grenzkontrolle quilen?
Um Menschen, die sich an riesigen
Plastiktaschen abschleppen? Um
Woher, Wohin oder doch vielleicht
um Warum? Kroskes Dokumen-

tarfilm beginnt mit Details: ausge-

diente, gelangweilte Soldaten der
Roten Armee, die Mopeds zu
Schrott fahren. Ein Interview mit

einem jungen Soldaten, hoch iiber
den Gleisen an einer Treppe zum
Bahnsteig stchend, ist exempla-
risch fiir den Film. Der Junge ist
hiibsch und naiv, besonders in den
Schwarzwei3-Kontrasten des
Films. Wie war es denn in der Ar-

mee, fragt ihn der Filmer. ,Achin-_

teressant, man ist viel rumgekom-
men, hat viele Leute kennenge-
lernt.” Der Interviewer schafft es
nicht, dem Jungen anderes zu ent-
locken. Die Armee als Freizeitver-
gniigen, ohne Drill oder Gewalt.

Die Kamera aber fingt ein Bild
ein, in dem die ungewisse Zukunft
des jungen Manns versteckt liegt:
Nervos fingert er russische Ziga-
retten aus der Schachtel und steckt
sie in den Mund. Dann macht
Kroske einen Schnitt, viel zu friih.
Wir sehen den Sodaten nicht die
Zigarette anziinden, nicht rau-
chen. Kroske schneidet Sitze weg
und hat uns damit um ein Bild be-
trogen. ,Bahnhof Brest* - ein
Film, der sich nicht auf seine Bilder
verldBt und deshalb so wenige aus-
sagekriftige Bilder findet. Fir
Kroske ist Dokumentarfilm Text,
verbale Aussage.

Der Film macht sich eben das
Ordnungsprinzip des Bahnhofs zu
eigen: chaotisch und ungeordnet
iiberschneiden sich Geschichten®,
versuchte eine Kollegin das ge-
scheiterte Projekt zu rechtfertigen.
Aber ein Bahnhof ist tiberhaupt
nicht chaotisch. Das kommt einem
nur von auf3en so vor. 3

Andreas Becker

Gerd Kroske: ,Vokzal — Bahnhof Brest".
Deutschland 1993, 90 Min. 17.2. Filmpalast
21h,18.2.13h. (Panorama)
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,Mein Goﬂ,
dasvielleicht
eine Sau.”

Kommentar einer Retro-
spektiven-Besucherin nach
Stroheims ,,Foolish Wives*

Bittschon, hier sehen Sie den Kiinstler
die anderen acht Gebote nicht verges
»wRot*. Dassoll’s dann, Hl. Muttergott

Des is £

Kinder von Uberlebe;
Go BacktoBerlin?*:.

Home Movies traten, als sie sich
das erste Mal bemerkbar machten,
imer als die Rache des kleinen
Mannes auf. ,How the other half
lives* war das Motto, unter dem
man Mutter auf der Couch, die
Gartenparty, spiter auch die haus-
gemachte Kurzpornographie her-
zeigte. Home Movies waren auch
ein Antidot gegen den Hauptfilm
aus Hollywood; die Erziihlung des-
sen, was zu Hause passiert, hat kei-
nen Hohepunkt und kein Happy-
End, alle sind Protagonisten eines
Fortsetzungsromans.

Nur folgerichtig, da Home
Movies zum Medium par excel-
lence werden, wenn Kinder von
Uberlebenden der Shoah ihre El-

‘tern filmen. Der Prototyp dieser
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Heute neu

adway" -, .Bad Company* —

Wells (El- F
n), jeden-

mit ihrer
ung zu-
or st ag-

und, hete-
mit einem
1flug  von

» erhalt
h am Tag
instellung
'n beiden
<in Indu-
beim
mit einer

gefilmt
chter mit
en Spiel-

erprefit

oll

ttraktive
ISt von
exakter
ng und
iruckhal-
genen Art
‘ach einer
mit
t sie thm
ler Gri-
1sation”
tner Vor-
Firmen-
Grimes
Langella)
n. Ge-
anen die
n Tod.
ve nicht
nn, aber
: Marga-

1aft tiber
mpany” an, er dient
hilfreiches Werkzeug
derischen Spiel.
ich der Richter, der in
i, in dem es um Millio-
unsten eines Klienten
ganisation" aussa-
ringt, trifft Crowe ge-
ichtsmalinahmen, um
Uberraschungen aus
it gefeit zu sein. Voll
inkespiele Margaret
ntriert, lbersieht er
1e diirstende Geliebte
Gia Carides).
rris. Sohn des grofien
Richard Harris, hat
1warzen, bitterbosen
iller inszeniert, in
tktuelles Thema trotz
Jarstellung auf reali-
widerspiegelt: Nach
des Kalten Krieges

-Orga

rebt die ,Bullets over Broadway“: Dianne Wiest und Jo

Do S+ o w3

wurden Hunderte von CIA-Agen-
ten entlassen, von denen einige ein
neues, lukratives Betitigungsfeld
fanden: die Wirtschaftsspionage.

Der Thriller spielt fast aus-
schlieBlich in elegant-niichtern
eingerichteten Chefetagen oder mit
Designermébeln vollgestopften
Appartementwohnungen und
strahlt schon dadurch eine unter
die Haut gehende Kilte aus.

Doch wenn Ellen Barkin und
Laurence Fishburne als kaltbliitige
Killer lauernd umeinander herum-
schleichen, dann bekommt der Be-
griff vom Kalten Krieg auch eine
vollig neue Bedeutung.

BORIS ERDTMANN

»Berlin: Bahnhof Friedrichstrafe
1990 (Deutschland, 1990). Der
Berliner Bahnhof FriedrichstraBe
entwickelt sich im Jahr der Wie-

-

di&g‘”

hn Cusack in Woody Allens 24. Spielfilm

1in deutschen Kinos

dervereinigung vom gefiirchteten
Grenziibergang zum normalen
Umsteigebahnhof.
Kontrollhduschen und Hinweis-
schilder werden Stiick fiir Stiick
abmontiert, Zéllner und Bahnhofs-
angestellte sehen mit viel Sorge
und wenig Hoffnung ihreni letzten
Arbeitstag und der nahenden Ar-
beitslosigkeit entgegen. Ruhige
und sensible Dokumentation tiber
einen Ort im Wandel, der stellver-
tretend fiir den gesellschaftlichen
Umbruch in Deutschland steht.
Zum fiinfjahrigen Jubildum der
Einheit nun noch einmal in den
Kinos zu sehen. eve

»Voksal -  Bahnhof Brest“
(Deutschland, 1994). Und noch ein
Bahnhof als Umschlagplatz fiir
menschliche Schicksale und politi-
sche Wandlung. Brest ist der

,.Berlin: Bahnhof FriedrichstraBe 1990 ,»Voksal — Bahn

>

Grenziibergang zwischen Weif-
rufiland und Polen. Hier treffen
ehemals in Deutschland stationier-
te russische Soldaten auf Weili-
russen, die im preiswerteren Polen
eingekauft haben. Und deutsche
Veteranen, die den ehemaligen
Kriegsschauplatz besuchen, stehen
neben russischen Heavy-Metal-
Fans, die von einer Reise nach Ber-
lin traumen.

Eindringlicher =~ Dokumentar-
film, der die Magie eines histori-
schen Ortes iiber die Geschichten
und Gesichter der dort auftau-
chenden Menschen zeigt. eve

»Einer meiner iltesten Freunde*
(Deutschland, 1994). Eine fatale
Dreier-Beziehung: Der bodenstin-
dige Jurist Michael (Richy Miiller)
ist mit der lebenslustigen Marion
(Maria Schrader) zusammen. Als er
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Zeitung:
v
Titel:

rest ist die Grenz-

stadt zwischen Be-

loruBland und Polen

— hier werden die Ei-
senbahnwaggons von Normal-
auf Breitspur umgestellt. Sieger
und Besiegte der Geschichte
haben sich nach sogenannten
Friedenskonferenzen die Tiir-
klinken in die Hand gegeben;
Stalin und Hitler tauschten Ju-
den und Kommunisten aus, die
von einem Lager ins néchste
wanderten: europidische Ge-
schichte, die heute noch ihre
Opfer fordert.

Aus dem Abschiedsbrief von
Timerjan Chabulowitsch Sina-
tow, der beim Uberfall der
Deutschen 1941 die Festung
Brest verteidigte: ., Natiirlich ist
das keine Art zu kdmpfen!
Aber ich habe keinen anderen
Ausweg, mich gegen die Staats-
macht zu wehren, die Veteranen
wie mich auf die Knie zwingt.
Aber ich mochte lieber stehend
sterben, als auf Knien um Hilfe
fiir mein Alter zu betteln. Ver-
urteilt mich nicht zu hart. Ver-
setzt Euch doch in meine Lage.
Steckt mir auch meinen Aus-

Crolghochiomin

Pressespiegel

b

Datum: J0). Y, -

~

¥ e P
r:_Cl,_, o? llq 9(}_1’_..}(' O~
O o«

Autor: Q i
s /‘}1‘\0’(“\“\:'. Ohn WO VL SC T

|

héchgf;achtig:

»Bahnhof Brest* von G

ENDSTATIONEN

Zwei Dokumentarfilme beleuchten deutsche und europiiische
Geschichte: VokzaL = BAHNHOF BREST von Gerd Kroske
und BERLIN = BAHNHOF FRIEDRICHSTRASSE 1990
von Konstanze Binder, Lily Grothe, Ulrike Herden und Julia Kunert .

weis vom Stadtkomitee in die
Tasche, die Nachfahren sollen
sehen, da3 wir einmal Helden
waren und in Armut sterben.*
Sinatow warf sich am 23. Sep-
tember 1992 unter einen Zug.

In sprodem SchwarzweiB hat
Gerd Kroske Gewinner und
Verlierer von heute aufgezeich-
net. ,Bahnhof Brest“ ist ein
Portrét der Vergeblichkeit, das
manchmal zusammenhanglos

wegende Lebensgeschichte ei-
nes Yeteranen der Roten Ar-
mee, der von Stalin ins Arbeits-
lager gesperrt wurde, weil er in
deutsche Kriegsgefangenschaft
geriet, bevor Kroske iiber-
gangslos einen Handwerker,
der die Fotos der Verstorbenen
emailliert, bei der Arbeit beob-
achtet. Man versteht die Inten-
tion des Filmemachers, aber die
oft chaotische Unstrukturiert-
heit von ,Bahnhof Brest* er-
schwert den Zugang zu diesem
zyklisch iibergreifenden The-
menkreis, dessen Bedeutung so
manchmal verloren geht.
Wihrend ,Bahnhof Brest*
trotz aller Einwinde ein ernst-
zunehmender Dokumentarfilm
ist,haben Konstanze Binder, Li-
ly Grothe, Ulrike Herden und
Julia Kunert mit ,Berlin —

Bahnhof FriedrichstraBe 1990

einen reinen Propagandafilm
gedreht. Die DDR wird unre-
flektiert denunziert, der Umbau
des Bahnhofs als Heldentat ge-
feiert. Eine Westberliner Lo-
beshymne aus dem Jahre 1991
gibt den Geist des Films tref-
fend wieder: ,,... angesichts un-
glaublich strenger Kontrollen,
umstellt von waffenstarrenden
Wachsoldaten, iiberwacht durch
Spiegel, Kameras, Spione, eine
Szenerie, die wie aus einem
Agentenfilm wirkte, und bei
den Betroffenen immer Angst,
Unsicherheit und Panik verur-
sachte." Andre Simonoviescz

«Vokzal - Bahnhof Brest*, Deutschland 1994; R
u. B: Gerd Kroske; K: Dieter Chill; S: Karin Sché-
ning; Schwarzwei, 90 Minuten.

.Berlin - Bahnhof FriedrichstraBe 1990,
BRD/DDR 1990; R, B, K u. S: Konstanze Binder,
Lily Grothe, Ulrike Herden und Julia Kunert: 85
Minuten.

efscheint, um im nichsten Mo-
ment die kalte Logik der Ge-
schichte vom Uberleben des
Stiarkeren vorzufiihren.

Eine Reisegruppe Oster-
reichischer Greise, korperlich
noch fit, geistig immer noch so
verfault wie in ihrer Jugend. Sie
faseln vom Blutzoll, den ihre
Kameraden hier lassen muBten,
beschweren sich iiber den Rei-
sefiihrer von ,, Intourist®, der sie
und ihresgleichen beim Namen
nennt: Faschisten. Doch wissen
sie, daB ihre Kritik auf frucht-
baren Boden fallen wird: ,,Die
Reiseleiterin war erfreut iiber
unsere Kritik, man wird diese
Stellen aus den Broschiiren ent-
fernen.“ Touristen wie diese
bringen harte Wihrung ins Land.

Kroske vermeidet zwar di-
daktische Belehrungen, doch
fallt er oft ins andere Extrem.
Er zeigt seine Beobachtungen
mit gleicher Gewichtigkeit, die
verzerrend wirkt. So stellt er
kommentarlos einen singenden
Taxifahrer vor, der das beste
aus den gegenwirtigen chaoti-
schen Zustidnden macht. Gleich
anschlieBend hort man die be-



MATTHEW FGERGUSON, Earl Pastko in ,Eclipse”.
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Wenn die Zeiten sich kreuzen

Zwei Dokumentarfilme tiber zwej Bahnhofe — in Brest und in Berlin

VON SUSANNA NIEDER

Da steht er also artig in seinem graublau-
en Uniformhemd, der Grenzbeamte vom
Ubergang Friedrichstrafe, und doziert. In
seinem kleinen Merkbuch fiir Grenzbeamte
sind Skizzen von den verschiedensten Ohr-
formen zu sehen, anhand derer er gelernt
hat, Menschen zu identifizieren.

Bahnhof Friedrichstrafe im Sommer
1990. Die Ereignisse iiberschlagen sich. Die
akribischen Grenzkontrollen sind einem
fliichtigen Blick auf den Ausweis gewichen,
wenig spater geniigt es, das Dokument im
Vorbeigehen durch die Luft zu schwenken.
Kurz darauf werden die Resopalkabuffs ab-
gebaut, an denen friiher keiner vorbeikam.
Einmal iiber den Boden gefegt, fertig. So ein-
fach war das.

Fiinf Jahre spiter wirkt die Atmosphare,
die Konstanze Binder, Lilly Grote, Ulrike
Herdin und Julia Kunert in ihrem Dokumen-
tarfilm ,Berliner Bahnhof Friedrichstrafde
1990 eingefangen haben, wie ein Déja Vu.
An kaum einem Ort konnte man Aufbruch-
stimmung, Unsicherheit und die langsame
Vermischung der Menschen von beiden Sei-
ten des zerborstenen Eisernen Vorhangs
besser erspiiren als hier, wo der Westen ge-
endet und der Osten begonnen hatte. Die
Zuschauer werden Zeugen, wie zusammen
mit der Grenze auch die Beamten demon-
tiert wurden. Stramme Korperhaltung und
flieRendes Amtsdeutsch gehen tiber in stok-
kende Sitze; Verunsicherung macht sich in
den Mienen breit. Die Regisseurinnen lassen
Bilder und Menschen fiir sich sprechen.
Zwei Grenzer hocken auf dem Gerippe eines
Kontrollhiuschens und erzihlen, warum sie
ihren Beruf gemocht haben: ,Weil man mit
Menschen zusammenkam.” Die Absurditdt
solcher AuRerungen ldt uns heute lachen.

Wihrend in ,Berlin Bahnhof Friedrich-
straRe 1990" bei aller Verunsicherung im-
mer wieder Hoffnung und verhaltene Zu-
kunftsfreud aufglimmt, zeichnet Gerd Kros-
ke in seinem poetischen Film {iber einen an-
deren Bahnhof einige hundert Kilometer
weiter 6stlich ein melancholischeres Bild.
Auch in ,Vokzal — Bahnhof Brest" ist der
Bahnhof ein Ort, an dem Geschichte sichtbar
wird.

Ein schmachtiger alter Mann erzahlt von
seinem Leben: Mit 16 wurde er von den Na-
zis verschleppt und als Bolschewist ins KZ

gesteckt. Nach der Befreiung durch die Ame-
rikaner kehrte er in die Heimat zurtick, was
ihm als angeblichem amerikanischem Spion
und Faschisten weitere sechseinhalb Jahre
in Stalins Lagern eintrug. ,Hinterher wufSte
ich nicht mehr, wer ich bin."

Brest liegt an der Grenze zwischen Polen
und WeiRruRland. Wegen der unterschiedli-
chen Gleisbreiten haben Reisende einige
Stunden Aufenthalt. In den letzten beiden
Kriegen war der Ort hei umkdmpft; Rus-
sen, Polen, WeiRrussen, Osterreicher und
Deutsche liegen nebeneinander auf dem
Friedhof. Unaufdringlich  dokumentiert
Kroske anhand von Interviews, sowjeti-
schen und deutschen Wochenschauen, die
einen gleichermaflen heroischen Ton an-
schlagen, die radikalen Veranderungen, die
Osteuropa in den letzten 50 Jahren erfahren
hat. Oder doch nicht so radikal? Die ehema-
ligen osterreichischen Wehrmachtssolda-
ten, die hemdsarmelig und kamerabehdngt
auf dem Bahnhofsplatz stehen, scheinen
sich der Absurditdt des Kriegs genauso we-
nig bewuRt geworden zu sein wie die sowje-
tischen Veteranen, die den Tag des Sieges [
mit Wodka und Tanz feiern.

Die Jungs mit den langen Haaren und en-
gen Jeans, die auf dem Bahnsteig eine He-
avy-Metal-Band erwarten, finden Deutsch-
land und Berlin jedenfalls klasse; allerdings
waren sie noch nie dort. Wahrenddessen
wird im Fernsehen iiber die Unruhen zwi-
schen Altkommunisten und Reformern in
Moskau berichtet. Ein Taxifahrer singt ein
sentimentales Chauffeurslied. Und ein jun-
ger Soldat ohne Armee erzahlt von seiner
Einsamkeit.

Nach und nach entsteht in dem ruhigen
Erzihlrhythmus ein Bild des Bahnhofs Brest
als Ort, wo sich nicht nur Wege, sondern
auch Zeiten kreuzen. Eine unverarbeitete
Vergangenheit vermischt sich mit einer aus
den Fugen geratenen Gegenwart. Im Sep-
tember 1992 stiirzte sich ein Veteran, der
bei der Verteidigung der Festung von Brest
dabei war, auf die Gleise. Er habe sich im
Krieg nicht in die Knie zwingen lassen, er
wolle lieber im Stehen sterben als langer um
Almosen betteln, schrieb er in seinem Ab-
schiedsbrief: ,Leb wohl, Heimat!*

————

Beide Filme im Babylon Mitte, ,Vokzal" au-
Rerdem vom 27. 4. bis 2. 5. in der Brotfa-
brik.




“Rerm®line: Zeitreise zum Grenzbah.../ Interviesw mit Dokumentarfilmer Gerd Krosk Seite 1 von 2

|
|
|

“h ) BerlinOnline

BERUN AUF EINEN KLICK!

Archiv Berliner Zeitung
Aktuelle Berliner Zeitung
E-Mail Berliner Zeitung
Leser-Service
Kleinanzeigen

Wissenschaftsarchiv
Archiv Berliner Kurier
Handelsregister
Titelfoto-Archiv
Berlin-Foto-Archiv

Berlin wahlt
Berlin-Chronik
Kalenderblatt
Berlin-Infos

AKTUSLLES | WIRTSCHAaFT

IMHALT &-T | SI1TSTOUR
MIRKT i SERVICS \ KULTUR
i i, i o s |

mmh’ f;;tarchiv

L Berliner § Seitung

Datum: 20.04.1995
Ressort: Kultur
Autor: -

Zeitreise zum Grenzbahnhof

Interview mit Dokumentarfilmer Gerd Kroske

An der Grenze zwischen Polen und Weilirulland liegt Brest, Schauplatz
erbitterter Kimpfe in den Weltkriegen. Der Berliner Gerd Kroske hat in
seiner Dokumentation "Vokzal - Bahnho! Brest" Vergangenheit und
aktuelle Situation miteinander verbunden: Mit alten Wochenschau-
Aufnahmen, Interviews und Beobachtungen am heutigen
Grenzbahnhof. Regina Kerner hat mit ihm tiber seine dokumentarische
Zeitreise gesprochen.

Berliner Zeitung: Was hat Sie am Bahnho! Brest fasziniert?

Gerd Kroske: Ich kenne den Bahnhof von frither. von Reisen nach
Moskau oder Leningrad. Ein spannender Ort: Weil sich nach der
Grenze die Spurbreite der Gleise dndert. hatte man zwangsliufig vier
Stunden Aufenthalt - ohne den Zug verlassen zu diirfen. Vor allem hat
mich aber der Wertewandel in Osteuropa interessiert, der in
Grenzregionen am deutlichsten zu sptiren ist: Der Handel bliiht, alles
drdngt nach Westen.

Die Stadt Brest hat eine wechselvolle Geschichte

Brest ist ein historisch belasteter Ort. Es war polnisch und fiel durch
den Hitler-Stalin-Pakt an Ruflland - eine bis heute umstrittene
Grenzzichung. Im Krieg gab es Kidmpfe um die Festung Brest-Litowsk.
Sie holen viele verschiedene Menschen vor die Kamera - ehemalige
Sowjet-Soldaten, ¢sterreichische Veteranen, Gleisarbeiter, Taxifahrer

Auf einem Bahnhof trifft man ganz unterschiedliche Menschen. Da war
zum Beispiel ein betrunkener junger Russe, der uns erzihlte. wie er
seine Familie verlor, Soldat wurde und wie einsam er sich ftihlt. Er half
spiiter bei den Dreharbeiten und hat seine Geschichte schlieBlich vor der
Kamera erzihlt.

Dal} Dokumentarfilme ins Kino kommen, ist selien. Gibt es dafiir ein
Publikum?

shitep://www.berlinonline.de/wissen/benkinerszeitungdasehivdkf0 5/0420/kultur/0.../index htnmesh v |
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Ja. Der Film wurde bei Festivals in St. Petersburg, Locarno, Edinburgh
und Paris gezeigt. In Frankreich und der Schweiz ist er in
I’lomamml\mos gelaufen - mit Erfolg. Hierzulande kénnen aber die
wenigsten Leute mit Dokumentarfilmen etwas anfangen. Vor allem gibt
es nur wenige Kinos, die sich trauen. sie ins P10<'mmm zu nehmen.

Sie arbeiten seit 1991 freiberuflich, kommen urspriinglich aus dem
DEFA-Dokumentationsstudio. Stehen Sie da in einer bestimmten
Tradition?

Hochstens insofern, als ich mich bewuf3t gegen alles Schnelle und
Spektakulire stelle und besonders 501<'lall| r mit den Dingen umgehe.
s gibt aber nach wie vor cine enge Zusammenarbeit unter ostdeutschen

Dol\umcmmhlmcn n - das ist ein Cm“c.schwounu Kreis. +++
[Neue Suchanfrage] [Weitere Artikel vom 20.04.1995]

)
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TAz 21.03.1995S. 16
Unterm Strich

Nachdem wir den ersten Katastrophen im Zuge der Computerkultur bereits standhaft ins Auge
gesehen haben (siche Berichtigung), gibt es noch etwas Erfreuliches nachzutragen. Hardcore-User
koénnen sich iibers Netz in die Debatte einmischen. Zu diesem Zwecke hat der Kollege Nils Réller
freundlicherweise eine Adresse im World Wide Web angegeben: http://www.khm.uni.de/. Wer uns
diesen Code in kommunikable Einzelteile ausfdréseln kann, wird belohnt. Er/ sie darf sich so lange
an unserem Bildschirmschoner verlustieren, bis ihm der Kessel Buntes zu den Ohren wieder
herauskommt. Neuigkeiten iiber ein beriithmtes sidchsisches Greenhorn ereilen uns aus Wien: Hat
Karl May, der Schépfer von Old Shatterhand und Kara Ben Nemsi, sich auch als Dramatiker
versucht? Diese Frage beschiftigt Wiener Experten, seit in der 6sterreichischen Nationalbibliothek
ein Manuskript entdeckt worden ist, das moglicherweise von dem Fabulierer aus Sachsen stammt.
Wie die Wiener Zeitung "Kurier" am Sonntag meldete, hat zumindest der lokale May-Experte Peter
Krassa, Mitglied der Wiener Karl-May-Gesellschaft, "wenig Zweifel" an dieser These. Als Autor der
Komddie "Vereitelte Bemiihung" ist zwar lediglich ein anonymer "Aristarko" angegeben, darunter
aber steht auf der Titelseite in Klammern der Name Clara May, die von Krassa "mit ziemlicher
Sicherheit" als zweite Ehefrau Karl Mays identifiziert wird. Auch der Druckort Dresden deute auf
May hin, weil der spitere Bestsellerautor in seiner wilden Jugendzeit einem Dresdner Verleger
mehrere Manuskripte eingereicht habe. Die Komd&die wurde 1869 gedruckt, May war damals 27
Jahre alt. Urspiinglich hatte das 43 Seiten starke Manuskript im Archiv des Wiener Burgtheaters
gelegen. Das Stiick wurde nie aufgefiihrt. Der Film "Bahnhof Brest" des deutschen Regisseurs Gerd
Kroske ist auf dem "Internationalen Festival des ethnographischen und soziologischen Films" in
Paris mit dem Hauptpreis ausgezeichnet worden. Der mit 50.000 Franc dotierte "Prix du Cinema du
reel" wurde Kroske am Sonntag im Centre Pompidou zuerkannt. Der Film handelt von
Einzelschicksalen auf dem Bahnhof der ehemals zu Polen gehérenden weilirussischen Stadt
Brest-Litowsk. Der Internationale Preis ging an den Senegalesen Samba Felix Ndiaye fiir einen Film
tiber die Bevdlkerung von Ngor, einem Stadtteil von Dakar.
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TAZ 20.04.1995 S. 28 '
von Friedemann Schmidt

Sanssouci Vorschlag Film-Dokumentation von Gerd Kroske iiber den
"Bahnhof Brest" an der russisch-polnischen Grenze

Gleisanlagen in der Nachmittagssonne, auf den Schienen spielende Kinder. Ein Uniformierter
verjagt sie, doch kaum hat er sich abgewendet, setzen die Kinder ihr Spiel fort. Erst das laute
Schimpfen eines Gleisarbeiters zeigt Wirkung. Wiitend kickt der Mann die sorgsam aufgeschichteten
Steinchen von der Schiene. Schon die Eingangssequenz von Gerd Kroskes "Bahnhof Brest" wirft ein
Licht auf die postsowjetische Realitit: Verunsicherung, Autorititsverfall und immer wieder der
rigide Versuch der Wiederherstellung einer imaginiren "Ordnung" - eine Welt, die aus den Fugen
geraten ist. Auch vor dem russisch-polnischen Grenzbahnhof - hier wechselt die europiische
Schlenenspunvelte auf russische Breitspur - hat die neue Zeit nicht haltgemacht: Schlangen von
HindlerInnen an den Uberoangsstellen sdckeweise beschlagnahmte, fiir den Westen bestimmte
Ware - Kunstschitze, Drogen sowie Ehrenzeichen der untergegangenen Sowjetunion. In die
Gegenrichtung rollen auf endlosen Giiterziigen Panzer und Kriegsgerét der abziehenden
Sowjettruppen. Anhand unterschiedlicher Szenen und Eindriicke am Drehort, Ausschnitten aus alten
Wochenschauen und Einzelportraits zeichnet der Film ein vielschichtiges Bild der sowjetischen
Gesellschaft in Vergangenheit und Gegenwart: der Sowjetsoldat, der in eine ungewisse Zukunft
heimkehrt; der Tax1fahrel der vor dem Bahnhof vergeblich auf Fahrgiste wartet; der Historiker, der
die Verwahrlosung der unzahlloen Kriegsgriber beklagt. Der Bauer, dcr wihrend des Krieges in
NS-Konzentrations]agem fiir Messerschmitt arbeiten muBte und nach der Befreiung durch “die
Amerikaner als vermeintlicher US-Spion auf Jahre in sibirischen Lagern verschwand. Wie ein roter
Faden zieht sich durch den Film die Geschichte des Kriegsveteranen Sinatow, der, einst ein
hochdekorierter Verteidiger der Festung Brest von 1941, sich im Herbst 1992 aus Verzweiflung vor
einen Zug warf. "Legt mir meinen Ausweis vom Stadtkomitee in die Tasche", heift es in seinem
Abschiedsbrief, "die Nachfahren sollen sehen, daf3 wir einmal Helden waren und nun in Armut
sterben." Auch die Tiéter von einst kommen zu Wort: Eine dsterreichische Reisegruppe ehemaliger
Wehrmachtssoldaten besucht den Ort ihres Wirkens vor 42 Jahren: altgewordene Minner, die bis
heute nicht begriffen haben, was damals geschehen ist. Pensionire, die Fotos und Listen von
gefallenen Kamexaden in die Kamera halten und sich tiber die 1usmsche Reiseleiterin empdren, wenn
sie von "deutschen Faschisten" oder gar "Verbrechern" spricht. Das solle jetzt anders werden, hat
man den Minnern bei "Intourist" versichert, die "nicht mehr zeitgeméBen Texte" sollen
umgeschrieben werden. Die russischen Bahnarbeiter in der Umspuranlage, nach dem Grund fiir die
unterschiedlichen Schinenspurweiten befragt, ritseln: Vielleicht aus militirischen Griinden? Oder
nur eine Laune von Zar Peter 1.7 Sicher sind sie sich nur iiber den Spurunterschied: achteinhalb
Zentimeter. So wenig? "Das reicht", versichern sie, "damit ein Zug entgleist." Friedemann Schmidt
"Vokzal - Bahnhof Brest" von Gerd Kroske, heute bis 23./25.4. im Babylon Mitte,
Rosa-Luxemburg-Strafie 30, Mitte; ab 27.4. in der Brotfabrik, Prenzlauer Promenade 3, Weillensee
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Wie sich alles im beriichtigten
Bahnhof FriedrichstraBe dnderte

Von Markus' Tschiedert : ™

W Es ist eine eigenartige Faszination, die von einem
Bahnhof ausgeht. Ein Tummelplatz der Menschen,
die in die verschiedensten Richtungen reisen. Doch
ein Bahnhof kann auch die Nahtstelle zwischen zwei
unterschiedlichen Ideologien sein. Das Filmkunst-
haus Babylon zeigt in diesem Monat gleich zwei Do-
kumentarfilme, die sich damit auseinandersetzen.

® In ,Berlin Bahnhof Friedrichstraie 1990“ beobach-
teten die vier Regisseurinnen Konstanze Binder, Lilly
Grote, Ulrike Herdin und Julia Kunert mit der Ka-
mera die Verwandlung eines der wichtigsten Grenz-
iberginge zwischen dem Ost- und dem West-Teil

" Berlins nach der Wende im November 1989.

Endlich durften DDR-Biirger in den Westen. Eu-
phorische Reisende kommen ebenso zu Wort wie
diensteifrige Grenzsoldaten, Zigarettenverkduferin-
nen und Anwohner. Dort, wo gestern Kontrollkabi-
nen und Verbotsschilder noch den Weg versperrten,
fehlt heute jede Spur. Noch einimal weckt der Film
Erinnerungen, denn allzu schnell hat man die Wand-
lung des Bahnhofs von einem hochgesicherten
Grenziibergang zu einem ganz normalen Umsteige-
bahnhof als selbstverstindlich. hingenommen.

B Ein beeindruckendes Zeitdokument ist auch der
ilm von Gerd Kroske. In ,Vokzal Bahnhof Brest*
geht es um einen Ort, der das Schicksal vieler be-
stimmte. Bahnhof Brest ist die Grenzstation zwischen
Polen und Weifirufiland. Kroske portratiert auf niich-
terne Weise die verschiedensten Menschen: einen
Kriegsveteran der Roten Armee, der 1992 auf den
Gleisen den Freitod wéhlte; einen russischen Solda-
ten, der aus Deutschland in seine Heimat zuriick-
kehrt und keinen Ausweg aus seiner Einsamkeit
weil}; und ehemalige Infanteristen aus Osterreich,
die sich iiber die ,bolschewistischen Hetztexte* ge-
gen den Faschismus beklagen. = -, liin oo

Berlin Bahnhof FriedrichstraBe 1990° heute und am
Sonntag um 19 Uhr; ,Vokzal Bahnhof Brest* heute und am

Sonnabend um 21 Uhr, morgen und kommenden Dienstag
um 19 Uhr. Alle Vorstellungen im Kino Babylon am Rosa-
LuxemburgPlatz. - =" " e

28

.- Uniforme Staatsmacht::Szene aus dem Film ,Berlin
Bahnhof FriedrichstraBe 1990

Foto: Salzgeber & Co.
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VOKZAL - BAHNHOF BREST
von Gerd Kroske

In Brest, der Grenzstadt zwischen Be-
lorussland und Polen haben sich nach
blutigen Kriegen Sieger und Besieg-
te getroffen; Stalin und Hitler tausch-
ten hier Juden und Kommunisten aus,
die von einem Lager ins ndchste wan-
derten. In sprodem Schwarzweif hat
Gerd Kroske Gewinner und Verlierer
der Geschichte aufgezeichnet. Hohe-

punkt ist der Abschiedsbrief eines Ve-
teranen der Roten Armee, der den
Freitod einem Leben als Bettler vorzog.
Der Filmemacher vermeidet Beleh-
rungen, doch fallt er ins andere Ex-
irem: die Unstrukturiertheit des Films
erschwert den Zugang zU diesem
ibergreifenden Themenkreis euro-
pdischer Geschichte (siehe Kritik Sei-
te 37). AS
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Vokzal — Bahnhof Brest”, Deutschland
1994: R: Gerd Kroske; 90 Minuten,
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| Brotfabrik ab 27. 19,00
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Niedersachsen
hielt Budget

[m Haushaltsjahr 1995 hat das
Land Niedersachsen rund 4,4 Mio.
DM fiir die kulturelle Filmforde-
rung in Héhe von insgesamt rd. 4,4
Mio. DM bereitgestellt, Nachdem
im 1. Quartal 1995 Landesmittel in
Hohe von 2,89 Mio. DM bewilligt
wurden, konnten im 2. bis 4. Quar-
tal weitere Projektférderungen in
Héhe von rd. 1,51 Mio. DM ge-
wihrt werden, heifit es in der
Presseinformation. Das Gesamtvo-
lumen konnte trotz der Haushalts-
lage gehalten werden, jedoch bei
einzelnen Projekten wurde nicht
immer der empfohlenen Forder-
hohe entsprochen. Dariiber hinaus
wurden 2,5 Mio. DM fiir die , Film-
forderung des NDR in Niedersach-
sen” aus Mitteln des NDR von ei-
nem gemeinsamen Beirat des Lan-

des und des NDR vergeben.

Eurimages:
14 mal Spielfilm

Die europiische Coproduktions-
forderung Eurimages in Straflburg
hat auf der 29. Férdersitzung rund
14 Spielfilm- und 3 Dokumentar-
filmvorhaben mit insgesamt 28,47
Mio. Francs geférdert.

An folgenden Projekten sind deut-
sche Firmen beteiligt. ,, The Tango
Lesson® heifit das Projekt von Sally
Potter. Mehrere Linder sind an die-
ser Produktion beteiligt, darunter
die deutsche Pandora Film mit
22%. Eurimages gibt 2 Mio. FF.
Road Movies trigt den deutschen
Part an ,A further gesture“ des
Osterreichers Robert Dornhelm,
auflerdem beteiligt Firmen aus

VERLEINOTIZEN

Kinowelt bringt Michael Verhoe-
vens ,Mutters Courage® nun am
29. Februar 1996 in die Kinos.
Highlight verschob den Start von
»Mississippi — Flufl der Hoff-
,nung“vom 18. Januar auf den 1.
Februar 1996. ;

Warner zog den Start von ,,Copy-
cat“ vom 29. Februar auf den 25.
Januar 1996 vor. ,,Two if by Sea“
trigt nun den Titel ,Stolen
Hearts“ und startet wie bisher am
25. April 1996.

- Y

Grofbritannien und Irland. Auch
an der spanisch-franzésischen-
deutschen Coproduktion ,Malena
es un nombre de tango“ des Spani-
ers Gerardo Herrero ist die Berliner
Firma Road-Movies beteiligt.
Auflerdem wurden geférdert: ,, The
Serpent’s Kiss (D, F, GB) von Phi-
lippe Rousselot (NEF Filmproduk-
tion 41%), ,,Go for Gold“ (E, F, D)
von Lucian Segura (Wenders Pro-
duktion 60%), ,Jedermanns Fest
(A,D,F) von Fritz Lehner (Studio
Babelsberg 30%), ,Barracuda“ (F,
D, B) von Philippe Haim (Gemini
27%), ,Glamour“ (H, CH, D) von
Frigyes Godros (Ilona Grundmann
20%) und ,Flammen im Paradies
(CH, F, D) von Markus Imhoof
(Zero Film 30%).

Stadtgesprach
in New York

Ist Rainer Kaufmanns ,Stadtge-
sprach“, derzeit noch in aller
Munde in deutschen Grofistidten,
bald schon das Stadtgesprich der
New Yorker? Ein besseres Platfor-
ming konnte diesem Film gar nicht
passieren. Er wird jedenfalls in ei-
ner Reihe deutscher Filme aus der
aktuellen Produktion (,Recent
films from Germany“) gezeigt, die
vom Museum of Modern Art regel-
miflig in Zusammenarbeit mit der
Export-Union durchgefiihrt wird.
Aus dem aktuellen Angebot hat
Moma 17 Filme ausgesucht:
darunter ,Der Totmacher® von
Romuald Karmakar mit Gétz Ge-
orge, ,Schlafes Bruder von Joseph
Vilsmaier, Fred Kelemens ,Ver-
hingnis®, ,Die Brennende
Schnecke“ von Thomas Stiller,
»Bruckners Entscheidung® von Jan
Schmidt-Garre, ,Himmel und
Holle“ von Hans-Christian
Schmid, ,Kiff mich® von Maris
Pfeiffer, ,Ludwig 1881“ von Fosco
und Donatello Dubini sowie ,Ne-
ben der Zeit“ von Andreas Kleinert.
Des weiteren wurden folgende Do-
kumentarfilme = eingeladen: ,Das
Auge des Dritten Reiches® von Jiir-
gen Stumpfhaus, ,Bahnhof Brest*
von Gerd Kroske , ,Jetzt leben —
Juden in Berlin“ von Helma San-
ders-Brahms, ,Die Jiidin und der
Hauptmann® von Ulf Mechow,
»Niki de Saint Phalle - Wer ist das
Monster, Du oder Ich“ von Peter
Schamoni sowie ,Orson Welles -
The One Man Band“ von Vasili Si-
lovic und Oja Kodar.

CONCORDE -
CASTLE ROCK/TURNER

SIND STOLZ DARAUF
DEN PUBLIKUMSLIEBLING
DER HOFER FILMTAGE

AB DEM 15. FEBRUAR 1996
IN IHREM KINO
PRASENTIEREN ZU DURFEN.
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Dunkle Brille, Lederhandschuh am Kkalten Eisen, entschlossener Mund - klar, daB Crowe (Laurence
Fishburne) nicht zur ,Bad Company“ gehért, sondern sein eignes Ding macht

Ay
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Foto: Buena Vista

,Bullets Over Broadway* von Woody Allen

Capricc

Kontinuitdt und Wandel. Auf
Woody Allens ,Manhattan®
(1979) folgte 1993 sein ,Man-
hattan Murder Mystery”, und
withrend er 1984 in ,Broad-
way Danny Rose" einen der
stillen Helden der New Yorker
Kulturmeile wurdigte, 1dBt er
im Titel seines neuesten Films
gar einen Kugelhagel tiber sie

niedergehen: |, Bullets Over
Broadway". New York, sein

New York, bleibt Allens The-
ma, diesmal angesiedelt in den
20er Jahren, den ,roaring
twenties”. Doch in die Nostal-
gie-Bilder und ,Stardust Me-
mories” mischen sich jetzt
Mord, Kugeln, ,Verbrechen
und andere Kleinigkeiten®.

Woody Allen auf dem Wege
zum Kommerzkino? Natiirlich

1o fiir Gangster solo

nicht! Die MP-Salven, die da
zum Auftakt eine Rechnung
unter Gangstern begleichen,
sind nur ein Paukenschlag,
nicht Allens Melodie, denn die
wird von anderen gespielt. Von
dem ehrgeizigen, aber erfolg-
losen Jungdramatiker David
(John Cusack) zum Beispiel,
von der alternden Helen (so gut
wie nie: Dianne Wiest), die
einst eine Diva war, oder dem
Gangsterliebchen Olive (Jenni-
fer Tilly), die mit ihres Gonners
Valenti Geld und Macht eine
Diva werden mochte. Davids
Freundin Ellen, die verriickte
Eden Brent und der zu Fref-
gelagen neigende Brite Warner
Purcell sind weitere fein ge-
fiihrte Stimmen in diesem Kon-
zert der Intrigen, Eitelkeiten
und enttduschten Hoffnungen.

Und dann ist da noch Cheech
(Chazz Palminteri), der unge-
hobelte Aufpasser, dem Valenti
den Schutz seiner Olive anver-
traut hat und dessen riide Ein-
mischungen David die Pro-
benarbeit zur Qual machen -
ein schriller Miton im luftig-
lustigen Capriccio, der sich
aber bald darauf als virtuoses
Solo entpuppt! Was Allen dar-
aus macht, sei hier nicht ver-
raten. Soviel aber ist sicher:
Die Originalitdt der Geschichte
macht ,Bullets Over Broad-
way" sehenswert, aber ein
Meisterwerk wird er erst durch
Palminteri, der seine unge-
heure Wandlungsfahigkeit
bald auch in gréBeren Rollen
sollte beweisen diirfen.

HANS-GUNTHER DICKS

,Vokzal - Bahnhof Brest” von Gerd Kroske

Der Blick fiir Langsamkeiten

Am Anfang war der Bahnhof.
Jedenfalls am Anfang des Ki-
nos. 1895 stiirzte der in den
Bahnhof von La Ciotat einfah-
rende Zug die ersten Kinozu-
schauer noch in Angst - man
fiirchtete, ganz real tberrollt
zu werden! Seither sind Ziige
in Bewegung lingst zum be-
lichten Partner der bewegten
Bilder geworden. Rasende Ge-
schwindigkeiten schrecken uns
nicht mehr im Kino, aber den
Blick fiir Langsamkeit scheinen
wir verloren zu haben.

Und dann kommt ein Film
daher wie dieser! Ein Doku-
mentarfilm zudem, einer, in
welchem die Ziige halten, in-
nehalten, in dem technische
Vorginge Pausen erzwingen
und Reisende ungeduldig aus
dem Fenster sehen, als konn-
ten sie so die Weiterfahrt be-
schleunigen. Der Bahnhof als
Kontrapunkt zur Bewegung,
als Station, als ruhender Pol.
Von einem exzellenten Kame-
ramann (Dieter Chill) in

Schwarzwei3-Bilder — gefafBt
von so edler Klarheit, so bril-
lantem Glanz, da3 man den
Blick nicht abwenden mag.

Doch der Brester Bahnhof ist
nicht irgendeiner. Ein Bahnhof
mit Geschichte, gelegen an der
Grenze, die heute Polen und
BeloruBland trennt, dort, wo
einst ein fragwiirdiger Frieden
geschlossen wurde, wo eine
unsichtbare  Front - immer
schon mehr trennte als nur die
Spurweiten zweier Eisenbahn-
systeme. Ein Mikrokosmos der
Weltgeschichte, Kreuzpunkt
vieler Wege hintiber und her-
iiber. Wir sehen junge Solda-
ten, die heimkehren, ohne
doch ein Heim zu haben, sin-
gende, paradierende Kriegsve-
teranen, die Brust von Orden
ibersit, westliche Touristen,
die die Erliuterungen ihrer
Reiseleiterin ,nicht mehr zeit-
gemaf" finden nun, da sie
friedlich ,erobern”, was die
Wehrmacht nicht halten konn-
te. Wir erfahren von einem Sie-

ger, der nicht mehr leben woll-
te, als die Arroganz der Be-
siegten ,zeitgemafB" wurde,
und von einem, der die Bilder
der Toten in Plaketten giefit —
mit 20jdhriger Garantie, we-
nigstens darauf noch.

Kroske meidet billige Effek-
te, er beobachtet still, hort zu
und zwingt zum Zuhoren, und
den martialischen Ton der NS-
Wochenschau-Sprecher unter-
griabt er geschickt, indem er
die zugehorigen Bilder auf ei-
nen schibigen Lattenzaun pro-
jizieren laBt. Die scheinbare
Zusammenhanglosigkeit  sei-
ner Beobachtungen spiegelt
das Kommen und Gehen am
Bahnhof, und doch findet jede
am Ende ihren Platz im kunst-
vollen Geflecht der Assoziatio-
nen, die aus den Bildern wach-
sen. Ein rares Meisterwerk,
das, als Fernseh-Koproduktion
entstanden, nur im Kino seine
volle Wirkung entfaltet.

HANS-GUNTHER DICKS

AnthAanv Niiinn wird arhtzin

einen Pro
sein dramatisches
entdeckt.

Voksal = Bahnho! Brest. i
u.B: Gerd Kroske; K: Dicter
Chill. Subtiler Blick auf den
Grenzbahnhof  zwischen
BeloruBland und Polen, sei-
ne Geschichte und Gegen-
wart.
~Berlin: Bahnhof
ichstrale 1990.

Ta

Frie
R <

: 7. ler-
din, J. Kunert. Protokoll der
Wandlung des Grenzbahn-
hofs im geteilten Berlin
nach dem Mauerfall.

Bad Company. R: Damian
Harris; B: Ross Thomas; K:
Jack N. Green. Aalglates
Intrigenspiel mit  Mord-
komplott um  Erpresser.
Profikiller und CIA.

Eclipse. R u. B: Jeremy Po-
deswa; K: Miroslaw Baszak.
In einem Liebesreigen aus
Kanada treffen sich unter-
schiedlichste Menschen fir
einen Moment sexueller Er-

filllung, um dann zum
nédchsten zu eilen.
Out: Stories of Lesbian

and Gay Youth. R: David
Adkin, K: Joan Hutton,
John Walker. Einfiihlsame
Dokumentation tber Co-
ming out, Diskriminierung
und Selbsthilfegruppen in
Kanada.

Hohenangst: R u. B: Hou-
chang Allahyari; B: Tom D.
Allahyari; K: Helmut Pirnat.
Ein Krimineller flieht aus
Wien und findet im lindli-
chen Leben neuen Halt und
Liebe.

Starkasten

Dianne Wiest

Die exzellente Charakter-
darstellerin gilt als Spezia-
listin fiir gewichtige Ne-
benrollen. Zweimal wurde
sie dafiir mit dem Oscar
ausgezeichnet, in Woody
Allens ,Hannah und ihre
Schwestern® (1986) und

kiirzlich fir ihre Theaterdi-
va in ,Bullets over Broad-
way”.

,Oscar“-Verleihung 1995
Foto: Reuter

Geboren wurde sie am
28. Mirz 1948 in Kansas
City. Ein Schauspielstudium
brach sie vorzeitig ab. um

mit der ,Shakespeare Com-
“ ol Tasssveman sy v
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Dokumentarfilm
tiber den Bahnhof
Friedrichstrafle

Gleich zwei Dokumentar-
filme zum Thema Bahnhof
sind ab heute in den Kinos
zu sehen:

Die Einheit Europas stol-
pert bekanntlich an so
manchen Stellen - so zum
Beispiel am ,Vokzal -
Bahnhof Brest“ (Regie:
Gerd Kroske). Am Grenzort
zwischen Polen und
WeiBruBland miissen Bahn-
reisende pausieren - wegen
verschiedener  Schienen-
breiten werden hier in lang-
wieriger Prozedur Ziige
samt Passagieren und Gii-
tern ausgetauscht. Das ist
ebenso kurios wie span-
nend und folgt, gleichsam

als Symbol der Unterschie-
de zwischen Ost und West,
einer ganz eigenen Poesie.
Von der ist in ,Berlin -
Bahnhof FriedrichstraBle
1990 nichts zu spiiren. Der
Film eines Regisseurinnen-
Quartetts berichtet von der
Umwandlung des einstigen
DDR-Grenzpostens  zum
normalen -Umsteigebahn-
hof. Einen ganzen Sommer
fahren Ziige aus und ein,
viele Zollbeamte walten
und schalten. Was sie, vor
allem aber: jene fiihlten,
die unter den Schikanen
dort zu DDR-Zeiten zu lei-
den hatten; erfihrt man
nicht. R.FE
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Sanssouci

Vorschlag B Film-Dokumentation von
Gerd Kroske iiber den ,,Bahnhof Brest“
an der russisch-polnischen Grenze

Gleisanlagen in der Nachmittagssonne, auf den Schienen spie-
lende Kinder. Ein Uniformierter verjagt sie, doch kaum hat er
sich abgewendet, setzen die Kinder ihr Spiel fort. Erst das laute
Schimpfen eines Gleisarbeiters zeigt Wirkung. Wiitend kickt der
Mann die sorgsam aufgeschichteten Steinchen von der Schiene.
Schon die Eingangssequenz von Gerd Kroskes ,, Bahnhof Brest*
wirft ein Licht auf die postsowjetische Realitit: Verunsicherung,
Autoritéitsverfall und immer wieder der rigide Versuch der Wie-
derherstellung einer imaginaren ,,Ordnung* - eine Welt, die aus
den Fugen geraten ist. Auch vor dem russisch-polnischen Grenz-
bahnhof - hier wechselt die européische Schienenspurweite auf
russische Breitspur—hat die neue Zeit nicht haltgemacht: Schlan-
gen von HindlerInnen an den Ubergangsstellen, sickeweise be-
schlagnahmte, fiir den Westen bestimmte Ware - Kunstschitze,
Drogen sowie Ehrenzeichen der untergegangenen Sowjetunion.
In die Gegenrichtung rollen auf endlosen Gilterziigen Panzer
und Kriegsgerit der abziehenden Sowjettruppen.

Anhand unterschiedlicher Szenen und Eindriicke am Dreh-
ort, Ausschnitten aus alten Wochenschauen und Einzelportraits
zeichnet der Film ein vielschichtiges Bild der sowjetischen Ge-
sellschaft in Vergangenheit und Gegenwart: der Sowjetsoldat,
der in eine ungewisse Zukunft heimkehrt; der Taxifahrer, der vor
dem Bahnhof vergeblich auf Fahrgiste wartet; der Historiker,
der die Verwahrlosung der unzihligen Kriegsgraber beklagt. Der
Bauer, der wihrend des Krieges in NS-Konzentrationslagern fiir
Messerschmitt arbeiten muBte und nach der Befreiung durch die
Amerikaner als vermeintlicher US-Spion auf Jahre in sibirischen
Lagern verschwand. Wie ein roter Faden zieht sich durch den
Film die Geschichte des Kriegsveteranen Sinatow, der, einst ein
hochdekorierter Verteidiger der Festung Brest von 1941, sichim
Herbst 1992 aus Verzweiflung vor einen Zug warf. ,,Legt mir
meinen Ausweis vom Stadtkomitee in die Tasche*, heiBt esin
seinem Abschiedsbrief, ,,die Nachfahren sollen sehen, daB wir
einmal Helden waren und nun in Armut sterben.* 8

Auch die Téter von einst kommen zu Wort: Eine dsterreichi-
sche Reisegruppe ehemaliger Wehrmachtssoldaten besucht den
Ort ihres Wirkens vor 42 Jahren: altgewordene Ménner, die bis
heute nicht begriffen haben, was damals geschehen ist. Pensio-
niire, die Fotos und Listen von gefallenen Kameraden in die Ka-
mera halten und sich iiber die russische Reiseleiterin empdren,
wenn sie von , deutschen Faschisten* oder gar ,, Verbrechern®
spricht. Dassolle jetzt anders werden, hat man den M#nnern bei

- LIntourist“ versichert, die ,,nicht mehr zeitgemzBen Texte* sol-
len umgeschrieben werden. Die russischen Bahnarbeiter in der '
Umspuranlage, nach dem Grund filr die unterschiedlichen Schi-
nenspurweiten befragt, réitseln: Vielleicht aus milit4rischen
Griinden? Oder nur eine Laune von Zar Peter I.? Sicher sind sie
sich nur iiber den Spurunterschied: achteinhalb Zentimeter. So
wenig? ,Das reicht“, versichernsie, ,damit ein Zug entgleist.“

Friedemann Schmidt
,,Vokzal - Bahnhof Brest* von Gerd Kroske, heute bis 23./25.4.
im Babylon Mitte, Rosa-Luxemburg-StraBe 30, Mitte; ab 27.4.in
der Brotfabrik, Prenziauer Promenade 3, WeiBensee
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Bad Company

Der EX-CIA-Agent Nelson Crowe
(Laurence Fishburne, |.) heuert
bei der zwielichtigen Grimes-
an. Erpressung,

Organisation

YTk, dad\
Bestechung und Mord sind die
Dienstleistungen, die das Unter-
nehmen seinen Kunden anbietet.
Als ihn die Vize-Chefin Margaret
Wells (Ellen Barkin) zwingt, ihren
Bo umzubringen, beginnt ein
todliches Rankespiel ... Packen-
der Thriller, der chne Umschweife
brutal zur Sache geht.

Bad Company USA 1994 Regie: Damian

Harris Darsteller: Ellen Barkin, Laurence
Fishburne. Frank Langella, Michael Beach

100 Tage his zum
Einsatzbefehl

Nach einer Erzahlung des russi-
schen Schriftstellers Juri Poljakov
erzahlt der Film die Geschichte
von fUnf jungen Mannern, die in
der russischen Armee einem un-
barmherzigen Teufelskreis der
Gewalt ausgesetzt sind. Verzwei-
felt versuchen sie sich zu wehren,
doch ihr Kampf ist aussichtslos ...
Eine schonungslose Abrechnung
mit den Zustanden in der UdSSR -
herausragend inszeniert.

100 Tage bis zum Einsatzbefehl UdSSR

1990 Regie: Hussein Erkenov Darsteller:
Armen Dshigarchanjan, Oleg Vasikov

e~

Hohenangst

Mario ist gerade aus dem Gefang-
nis entlassen worden. Um dem
kriminellen Freundeskreis zu ent-
fliehen, flichtet er aus Wien in
die Provinz. Auf einem Einsiedler-
hof findet er Unterschlupf und be-
ginnt eine Affare mit der jungen
Bauerin. Mario ist glucklich, bis
ihn seine Vergangenheit einholt.
Fritz Karl wurde fir seine Rolle
als Mario mit dem Max-Ophls-
Preis ausgezeichnet.

Hohenangst Deutschland 1994 Regie:

Houchang Allahyari Darsteller: Kritz Karl,
Dolores Schmidinger, Leon Askin

Gut

Spitze
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Berlin Bahnhof Friedrich- |
strafRe 1990

Wie ein einfaches Gebaude, der
Bahnhof Berlin-Friedrichstrafle, |
stellvertretend fir die Geschichte!
einer Stadt stehen kann, zeigen.
vier Regisseurinnen in dieser Doku-
mentation. Interviews mit Ex-
Grenzbeamten und weiteren Zeit-
zeugen bringen dem Zuschauer die
Geschichte néher. — Engagiertes
Projekt, das aber finf Jahre nach
der Wende etwas verstaubt wirkt.

Berlin Bahnhof FriedrichstraBe 1990

Deutschland 1990 Regie: Konstanze Binder,
Lilly Grote, Ulrike Herdin, Julia Kunert

Der Spion, der aus der
Highschool kam k

Michael (Richard Grieco) ist
durch das Abitur gefallen. Schuld
daran waren seine miesen Fran-
zosischkenntnisse. Nun will er
das Versaumte in einem Franzo-
sischkurs nachholen — und zwar
vor Ort. Aber sein Trip nach Paris
gestaltet sich anders als erwar-
tet. Er wird mit einem US-Spion
verwechselt ... Seichte Teenie-
Komadie, die keinem weh tut!

Der Spion, der aus der Highschool kam
USA 1994 Regie: William Dear Darsteller:
Riqhard Grieco, Linda Hunt, Gabrielle Anwar

Vokzal - Bahnhof Brest

Der Bahnhof Brest ist die Grenz-
station zwischen WeiSrufland
und Polen. Der Ort sah im Laufe
der Geschichte viele Sieger kom-
men und gehen. Archivmaterial
aus friheren Tagen der heroischen
Sowjetvergangenheit und Bilder
von den Menschen, die dort leben,
lassen diese anspruchsvolle Doku-
mentation zu einer hochinteres-
santen Zeitreise werden.

Vokzal - Bahnhof Brest Rufland 1994
Regie: Gerd Koschke Kamera: Dieter Chill
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Tochter taubstummer
HANS PINTER

Die geforderten Drehbiicher
Eltern (Caroline Link, Miin-

(je 20 000 Mark) widmen sich
der ungewohnlichen Kindheit
der Wende im Koma verbracht
hat und die DDR wiederbele-
ben will.

chen), einer Uberlebensgro-
SED-Funktionar, der die Zeit

teske ,,vor den Toren des Ho-
locaust” nach der Erzéhlung
»Mutters Courage" von Geor-
ge Tabori (Michael Verhoeven,
Griinwald) und der Liebe zwi-
schen Gottfried Benn und Else
Lasker-Schiiler (,,Die Traume
des Prinzen Jussuf). Jiirgen
Klaub, Berlin, wird gefordert
fiir die Arbeit an einem Dreh-
buch fiir eine satirische Ko-
modie iiber einen erblindeten

einer
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DEFA-Studio in Babelsberg
Georg Stefan Troller, der
namhafte Fernseh-Publizist,
erhilt die gleiche Summe fiir
die Produktion eines Doku-
mentarfilms iiber Menschen,
die einen Lebensgefdhrten ge-
toten (,Mord aus Liebe®). Der
Miinchner Hersteller, Regis-
niert. Der Film ,Jahre der seurund Drehbuchautor Chri-
stian Wagner wird fiir die Pro-
duktion des Films ,Transat-
lantis®* gefordert, der von ei-
zum Fall der Mauer getrennt nem Physiker und seinen un-
erfiillten Lebenstraumen er-
zahlt. In dem Dokumentarfilm
des Berliners Gerd Kroske
»Bahnhof Brest") soll sich die
Geschichte der UdSSR bis zu
ihrem Ende reflektieren.

titig ist.

Mit 500 000 Mark wird ein totet oder versucht haben zu

Subventionen fiir ,,Jahre der Mauer*

Mark fiir die Forderung von
vier programmfiillenden deut-
schen Filmen und die Arbeit
an vier Drehbiichern bereitge-
dorff, der als kiinstlerischer - (
Ratgeber fiir einen franzosi-

stellt.
den, die bei einem gemeinsa-

Auf Vorschlag eines anony-
men Gremiums hat Innenmi-
nister Seiters 1,6 Millionen
Projekt der Regisseurin Mar-
garethe von Trotta subventio-
Mauer® erzdhlt von Lieben-
men Fluchtversuch 1961 bis
werden. Produzent ist die Fir-
ma Bioskop-Film Miinchen
des Regisseurs Volker Schlon-
schen Konzern im ehemaligen
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An den Riandern der Welt

17. Dokumentarfilmfestival «Cinéma du Réel» in Paris

Ist heute vom Dokumentarfilm die Rede, dann
gerdt das Gesprich dariiber gemn zur Krisen-
debatte: Fehlendes Geld fiir ambitionierte Pro-

jekte, Schwierigkeiten adiquater Auswertung im |

Kino oder das Fehlen attraktiver Sendezeiten im
Fernsehen werden regelmissig beklagt. Trotz der
immer grosser werdenden Nachfrage nach «doku-
mentarischem Material» und einer immer schnel-
leren Verwertung der «Bilder aus aller Welt» wird
das Verschwinden des Dokumentarischen immer
héufiger beschworen. Ungewisser denn je er-
scheint die Zukunft jenes Dokumentarismus, der
sich den Normen der schnellen TV-Berichterstat-
tung nicht beugen mag. Das Geschift floriert, die
Zweifel wachsen.

Es war kein Zufall, dass am Rande des
17. Internationalen Dokumentarfilmfestivals «Ci-
néma du Réel» in Paris eine aktuelle Spielart des
Dokumentarischen besonders leidenschaftlich er-
Ortert wurde: ein tédglich unter dem Titel «No
comment» gesendetes Programm des Fernseh-
senders «Euronews», eine Kompilation unzusam-
menhdngender  Reportagebilder aus dem
Mewsn-Fundus-des Tuges, War es vor wenigen
Jahren noch die Praxis von Infotainment und
Reality-Show, die zu Diskussionen iiber die
Grenzen zwischen Fiktion und Dokument fiihrte,
so bewirkte die Debatte diesmal grundsitzlichere
Uberlegungen: Sihe man im Dokumentarischen
vor allem eine Mdglichkeit der Erinnerung, dann
sei mit «No comment» paradoxerweise nichts
weniger als «die Zerstorung des Bildes als sol-
ches» realisiert, wie es Frédéric Sabouraud poin-
tiert formulierte, der die traditionsreiche Retro-
spekuve des Festivals zusammengestellt hatte.
Am Ende dieser dokumentarischen Beliebigkeit
stiinde jedenfalls das Gegenteil von filmischer Er-

Dokumentarische Standortbestimmung

Traditionsgemass bildet das Pariser «Ciné du
Reéel» seit Ende der siebziger Jahre ein kritisches
Diskussionsforum, das die Praxis des dokumenta-
rischen Filmemachens umfassend zu kommentie-
ren versucht. Nicht als blosse Abspielstitte neuer
Filme gedacht, versucht das Festival jedes Jahr
von neuem eine Art Standortbestimmung des
Dokumentarischen. Die Stirken der zehntigigen
Veranstaltung liegen denn auch weniger in der
Zusammenstellung des internationalen Wettbe-
werbs oder der Entdeckung junger Talente als in
den zahlreichen «Specials» und in der Prisenz
der prominenten Giste.

Seit Jahren erleben etwa die neuesten Arbeiten
des Amerikaners Frederick Wiseman im Centre
Georges Pompidou, wo das Festival beheimatet
ist, ihre internationale Premiere (in diesem Jahr
«Ballet», eine dreistiindige lyrische Beobachtung
des New Yorker «American Ballet Theatre»);
Raymond Depardon, dessen radikale Meister-
werke «Reporters» und «Faits divers» zu Beginn
der achtziger Jahre am «Ciné du Réel» uraufge-
fihrt wurden, fand sich diesmal zu einer Diskus-
sion seines selten aufgefiihrten Wiistendramas
«Tchad» ein; und auch Alain Tanners iiber-
raschende Riickkehr ins dokumentarische Fach,
eine enttiuschende, larmoyante Auftragsarbeit
liber das Selbstverstindnis der Hafenarbeiter

i Genuas, «Les Hommes du port», stand dieses Jahr
‘ auf dem Programm.




Jean Kouch und einige franzésische und afrikani-
sche Filmstudenten darangemacht, eine Handvoll

| einminiitiger Filme zu gestalten: Strassenszenen

in Paris und Ansichten afrikanischen Alltags-
lebens. Obwohl diese «Expérience Lumiére», wie
Rouch gerne zugab, von Beginn an zum Scheitern
verurteilt war (und iberdies mehr als nachldssig
konkretisiert wurde), fithrten die ungelenken Etil-
den gleichsam konzentriert das Selbstverstindnis
des Festivals nochmals vor Augen: in der Be-
tonung des sozialen Engagements, in der Tradi-

-tion des ethnographischen Kinos und im Be-

wusstsein der Filmgeschichte - all dies, natur-
gemdss, mit deutlich frankophoner Gewichtung.

In Gestalt des allgegenwirtigen Jean Rouch,

. des Altmeisters modernen, ethnologischen Kinos,

besass das «festival international de films ethno-
graphiques et sociologiques», wie es sich pro-
grammatisch nennt, zudem einen eigentlichen
Patron, der als gewandter Erziihler, Begepnungen
mit Filmerkoiiegen wie Pierre Perrauir oder Lio-
nel Rogosin (deren Wiirdigung im deutschspra-
chigen Raum noch aussteht) in schillemde Lektio-
nen des Faches «Erinnerung und Imagination»
verwandelte. Unter einem Zhnlichen Gedanken
stand auch die exzellente Retrospektive des Festi-
vals, «L’'expérience des limites»: Nicht nur als
Hommage an Dokumentaristen wie Henri Storck,
Joris Ivens oder Robert Kramer gedacht, sondern
in der Thematisierung der durchlissigen Grenzen

wicrhen ufictinng tind wAdaciemami.
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gewihlter Spielfilme von Jacques Rivette, Ken
Loach oder Abbas Kiarostami geh8rte die Schau
zum Zwingendsten, was es im Rahmen der Ver-
anstaltungen des «Hundert Jahre Kino»-Jubi-
ldums bisher gab. «L’expérience des limites»
machte deutlich, wie 'sehr das Dokumentarische
nicht nur Beginn war, sondem iberdies wichtig-
ster Ndhrboden des Kinos geblieben ist.

Enttiduschender Wettbewerb

Im krassen Gegensatz zur erhellenden Retro-
spektive stand der mit wenigen Ausnahmen
durchwegs enttiduschende Wettbewerb. Die wenig
innovative Auswahl mag am mageren Angebot
neuer Filme gekrankt haben — wenn das Festival
allerdings aus dem zurzeit lebendigen &sterreichi-
schen Filmschaffen keinen einzigen Beitrag und
aus der Schweiz lediglich Matthias Bilrchers in-
diskutablen Kurzfilm «Nachischicht» nach Paris
brachte, dann liegt der Verdacht nahe, dass die
Selektion in diesem Jahr 4usserst unzulidnglich ge-
handhabt wurde. Auch wenn man dem Festival
eine im Vergleich zu anderen Dokumentarfilm-
festivals erstaunliche Risikobereitschaft nicht ab-
sprechen kann, so muss der Auswahlmodus iibei-
priift werden, will die Veranstaltung nicht riskie-
ren, in die Zweitrangigkeit abzusinken.

Immerhin erfreulich, dass mit Gerd Kroskes
sproder Grenzstadt-Chronik  «Voksal-Bahnhof
Brest» ein eigenwilliges und kompromissloses
Werk primiert wurde und zum erstenmal ein
deutscher Film den Grand Prix des Festivals ge-
winnen konnte. Gerd Kroske, der sein Handwerk
im Defa-Dokumentarfilmstudio und als Assistent
von Volker Koepp und Jiirgen Boettcher erlernt
hat, entwirft in «Bahnhof Brest» ein komplexes
Portrit der russisch-polnischen. Grenzstation
Brest, die im Verlauf dieses Jahrhunderts mehr-
mals zum Brennpunkt der Geschichte geworden
ist. Was den Film auszeichnet, sind seine Stilistik,
seine getragene Schwarzweissphotographie (Ka-
mera: Dieter Chill) und die beharrliche Ruhe, mit
der sich der Film im Grenzland zwischen schil-
lernden «faits divers» und der «grande histoirey
bewegt: eine kontemplative filmische Reise, in
deren Zentrum die Geschichte eines hochrangigen
russischen Generals steht, der sich nach dem poli-
tischen Umbruch verraten sieht und schliesslich
Selbstmord begeht, ein kinematographisches Mo-
saik, gefertigt aus dem tragen Alltag der Zdllner,

den Erinnerungen von russischen Kriegsvetera-
nen und kunstvollen Referenzen an die Film-
geschichte.

Bastionen wider das Unverbindliche

Gleichsam am anderen Pol dokumentarischer
Praxis befindet sich der Gewinner des «Prix Joris
Ivens»: Die siidafrikanisch-franzdsische Kopro-
duktion «My Vote Is My Secret» von Julie Hen-
derson, Thulani Mokoena und Donne Rundle,
eigentlicher Publikumsliebling des Festivals, deut-
lich von den Einfliissen der Pariser Filmschule
«Ateliers Varan» geprigt. Seit mehr als fiinfzehn
Jahren versuchen die «Ateliers» mit Erfolg vor
allem Filmemachern der «Dritten Welt» den Zu-
gang zum audiovisuellen Medium zu ermog-
lichen, in der Tradition des «Direct Cinema».
«My Vote Is My Secret» ist ein weiteres beein-
druckendes Ergebnis dieser Arbeit; eine beispiel-
hafte Chronik, in den Wochen der ersten freien
Wahlen Siidafrikas im Friihling letzten Jahres ge-
dreht. Der Film zeichnet ein sehr dichtes atmo-
sphérisches Portrit des «historischen Augen-
blicks», indem er durch kenntnisreiche Beobach-
tung des Alltags den bekannten Fernsehbildern

- Unerwartetes hinzufiigt. Natiirlich ist «My Vote Is

My Secret» das Dokument eines gliicklichen
Augenblicks. Das Ungewisse des Wahlresultats
bildet den dramatischen Spannungsbogen, der im
Sieg Nelson Mandelas gleichsam sein «happy
ending» findet. Allerdings begniigt sich der Film
nicht mit dieser Position, sondem versteht es,
immer wieder Momente der Irritation und
Ahnungen spiterer Konflikte aufscheinen zu las-
sen — {iberlegte Zeugenschaft also.

Vom Siiden Afrikas in den Siiden Frankreichs:
In Claire Simons virtuosem Dokumentarkrimi
«Colite que coute» wird der Uberlebenskampf
einer kleinen Zulieferfirma fir Fertiggerichte in
Nizza gezeigt. Das aberwitzige proletarische
Drama ist ein geschickt montierter Einblick in die
Mechanismen des Sp#tkapitalismus; und obwohl
«Cotite que coiite» vielleicht die iiberzeugendste
Synthese von visueller Anthropologie und zeit-
gemdssem Dokumentarfilmkino bildete, wurde

. der Film lediglich mit einem Nebenpreis ausge-

zeichnet. Dass fiir Claire Simons Wirtschaflts-
tragbdie als Produktionsgesellschaft «Les films
d'ici» verantwortlich zeichnen, ist nicht erstaun-
lich und sei an dieser Stelle vermerkt: die Pariser

- Firma, Ende der siebziger Jahre gegriindet, ist un-

lingst mit einer Hommage im «Jeu de Paume»
geehrt worden. Das Stammbhaus von so unter-
schiedlichen Dokumentaristen wie Robert Kra-

- mer, Bernhard Mangiante oder Nicolas Philibert
- ist ldngst zu einer Uberaus produktiven «Doku-

mentar-Manufaktur» geworden, zu «einer letzten
Bastion wider das Unverbindliche», wie es Luc

Moullet einmal formuliert hat.
Constantin Wulff
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EBPOlIENCKUN

BOK3AA

A5t MOEr0 HEMEeNKoro xouusers Muxasns Diane ara H3HYDHTEJIb~-
Hasl, Ha NPOTSKEHMHM BCEro Mas, pabora B Bpecre SBWIAch Kak Obi .
1IPOJI0JUKEHMEM ero ke huiabma "Kpymenue crenn", noKa3aHHOro
I Mas no PocCHHCKOMY TeJesuenuo. Bee, KTO BHJAEJ 3Ty NOTpA-
CaroniyIo NOKYMEHTANbHYIO KaPTHHY MOFYT IO IOCTOMHCTBY OLEHHTS
€ro BHICOYANIIMI NPO(ECCHOHANM3M Kak aBTOpa CLeHAapHa H pe-

XHCCepa.

A Becb_ Mai OH nposen co
CbeMOo4Hon rpynnoin 6epaun-
cKow KuHocTyauu "O DunbM.
OpaHk Jlenpux/Katpun Lnec-
cep. DunbLMNPoAYKTHOH", BO3-

rNaBNsiemMon pexuccepom
l'epnom Kpocke, yxe B kayecTse
KOHCYNbTaHTa.

Y70 obuwero mexay "Kpyuwe-
HUEM CTeHb!" 1 "BpecTckum Bok-
3anoMm" (2 MMEHHO TaK no
3aMbiCly  aBTOPOB  JIOMXKHa
HasbiBaTtbcad 313 90-MUHYTHaa
XPOHUKO-AOKYMEHTaNbHEA NeH-
1a)?7 B NOHMMaHUM HeMmeukux
Konner "bpecrckui Bok3an" -sto
He ToNbKOo okHo B Espony, .3aT0
ewe n nogobue bepavHckon
creHbl. OHa Hauana p'yl.uVlTbcﬂ c
npuxoAom K saact opbauesa.

3ToT npo%lecc npoaonXaercs v
ceroaHa. Tak BO BCRKOM pase
cymTaloT Hemubl. bpecrckui
BOK3an - 370 HE MpOCTO CUM-
BO/ B JAHHOWM KapTUHE, 3TO U pe-
aNbHOE BON/MOWEHUE UCTOPUM U
Eeﬁcravngenbuocm. epea

PECTCKMA BOK3an Mporpoxoia-
NV BE MUPOBLIX BOMHbBI U UMEH-
HO Haww Hapogbl 6biin B HUX
rNaBHLIMU EVCTBYIOWMMU NnLa-
MU, Ha bpecrckom Bokaane
nyonnecxanu ocsobogurenam

BpONbl, 3€CL Xe reHCeKn, ot
Ynsbpuxta 1o bpexHesa u Kum
WMp CeHa obcyxaanu sonpocsl o
TOM, Kakow buiTh EBpone u sce-
MY MUDY, 3[1€Cb X€e He UCCAKaeT
ouepesib MELWOYHUKOB U3 BCEro
CHI', ycrpemusiumxcs Ha 3anag,
cioaa, B bpect, HeckoH4YaeMbIM
MOTOKOM MAYT 3LIENoHb ¢ Boe-
BO/ TEXHMKOW W conpatamu B
TENNyWKax, egsa An  OTAnYyalo-
LWUXCH OT TeX, KOTOPLIE CheMOoY-
Hag rpynna HamepeHa rnokaaats,

" MCMONb3ys MaTepuansl KMHOXpo-

HUKW. He Bce ofHo3Ha4YHO noA-
AAaeTCcq OCMBICAEHNIO.

Hepes Bcio cTpaHy ua Upkyr-
CKa B bpecT exan 3auiuTHUK Kpe-

noctm 3uHaToB, YTObLI UMEHHO
Ha bpecTckom Bokaane neys Ha
PenbChl M TakuM 00pa3om Bbi-
pas3uib CBOW MpOTECT MpOTUB
nonutukm EnbumHa 8 oTHOwe-
HuKM Bcex rpaxaad CHI u conpar
MUHYBLENR BOWHLI B O0CODEHHO-
ctu. CobcTBeHHo rosops, nybau-
Kauusa xygnanuc;a WBaHa
Opnosa 8 "Beuepke", ' koTopas
obowna noaxe necaTku CpeacTs
MaccoBom uHpopMauuv, B TOM
ynucne u_HeMewukux, SBunach or-
NpasHoOM TOYKOM B co3japae-
MOM dunpmMe. U MMeHHO K Ham,
8 "Beyepky" npuexanu sckope
mioc/ie 3TOW Tpareauv pexuccep
l'epa Kpocke w onepartop [u-
Tep. Xunn.

Tak yTo, K KapTUHe, NpeaeH-
Tauusi KoTopow Mo npockbe
npeacepnarens ropcosera:
W.BeHuens cocroutcs B KOHUe
roga 8 bpecte, XypHaaucThl
"Beuepku”, nomorasiuve B8 pa-'
6oTe, ' UMEIOT camoe Henoc-
Be,qcraeHHoe OTHOWeHue.

aBHO Kak u paboTHuki( oTpe-
NeHUs XeneaHon AOpPoru, no-
TPaHN4HUKW, KONNErn u3
MUHCKQI KUHOCTYANN "TatbaHa
¥, KOHEYHO Xe, rocTUHMUb "Be-
cra". Bcem uM_pykosoautens
cryaun @pawnk Jlenpux npocun
nepeaars UckpeHHiow bnaro-
AapHocTb. A noka B bepauHe
WAET MOHTaX M A0BOAKAE CHATOrO
B bpecte, Ham ocTaeTcs ToAbKO
%pate. Kak rosopsr, noxusem
- yaugum. KuHo.

Brnanumup IIINNAPJIO

HA CHHMKAX: @60 epema
coemox Qunvma. Ha nepeduenm .
naaxe Muxasne Iane u y3nuk na-
yusma Hecmep Muxynux; coe-
MOHHASR ;pylma - I'epd Kpocke,
Humep , Muxasns Jogen-
bepe, Boavgare Xapuxe, ¥Yae Xa-
yeuz u Muxaans ane.




SN \.,\,\\\\\\.\\\\\\\\I}Sﬁ\b\\ﬁt\i\\}\g}}\}}l\x\\}\\\é\\\\K\X\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\
A S EE e
- ~ Ry

Ne 21 (179) 19 mas 1995 r. Vispaetcs ¢ 1991 r. Tupax 55.000 ak3. Llera 700 py6,

IT.I_..___._-".—A, O N = e :
2 KOMMEPUECKHNX ¥t 153 nacTHbIX npenprsTiir. Kak peayat = S B MECT E—w v r." — = “ : o
YUCA0 KOMMEPUECKHX Hp™M JIOCTHIJIO 3/1ECh THICHYH, a HaCTHLIX - \ n E \ HW B8 3ac
8 6 pas gom-me. Tipasaa, B NOCAENCE BPCMS 1,5 ThICSHH HaCTHBIX [IOCMOTPUM MJIbM ‘ MOJIYHOYH BpEeMeHa
NpEANpItHIMATENEr C1aT1 CBIIETeNLCTRR, UTO TOBOPHT CrOpee O cTonL Bna
HH3KOI1 TUIATEXECNOCO0HOCTH OPECTUalt, UeM O MEepenoaneHHom — o Hoe, nobyf
PHLIHOYHOH HHLWE. ;“.;. Tpasstniiog 17 7E. q "q FOroB BHIC
-~ MBS ch \ AR08 : " .q NOAHAB 14
e w B BockpeceHbe, 21 magae e S ot T st mtp Ve b o o e b e e SRR D wisciiepal by ity quztsssasee Cqu"A”ﬂy TAKOA N4 b
TABJIMIIA YMHOXEHHUA kuHOTeaTpe «BenapyCh» L oveivix xumogoxymentanu- 370 TOuKM Ha 3emuom wape Tomnawiu u B camoi Fepma- | . gg"?fdeFP?a"a" "%%B“-"“b' :ggge“‘c‘
| B 19.00 COCTOMTCS MPe- cros, B XOTOPOM DPECTCKMIT  MOXHOAYWILC IONNTL NPOULIOE  HitH. Hawemy 3puteno (iabM LLLE OHA BOIMOKHOCTL A0DPATHCH e no
! g B3P K ) 8 Beuepiine wackl B Apyroi kouew || My BC wm
deHTAUUA (DHABMA 3a- BOK3AD NPCACTACT KAK CHMBOA  # NPCACTABITE Gynymce. MOJKET N0KA3aThes ocTynuee | ropoga newesae, ueM na takck. || napnames
AnNHOTrepMaHCKHMX MHCTOpHH, Kak MECTO, KoTOpoc K CKA3AHIOMY XOTEN0CH Opt B CHAY TOM0, 1O 310 v 0 | Hausmas ¢ 13 mas, nocJie okoHua-
nan p ABII0CH CBHAECTEAEM NOABHMIA 6 s “Goecr. HAC, i B CHAY TOFO, UTO OH HA nug padorst ro 6;1cx5r0 n'\cc;:- Ceou |
KIlHe.\laTorpa(bH CTOB Cor o aobasute, uto gruem “bpecr- HAG 2 ) ¢ P = cke Buibo|
4 MILUIMONOB MOGEAMTEACH M Thi= oy poito e 6oy penaniio  PYCCKOM S3bIKE, 4 N MELKAI0- supckoro Tpancnopra mo | b U
«Bokszan-Bahnhof csu nofexaennsix, xak or- . | e HEMELKHEe M AHTIN BBIXOIHBIM M NIPASUIHMUHBIM THSM YAET onj
i Brest» npanias TORKA: rpe YjrocToew NCPBOH NPEMItH 1 1_11'} MEURNE 1 aHry "C““le OPranHIOBAHO ABKEHHE TPOIi- BOM M Npa
Ouasm “Epectcknii nox- NCPECCKANCE Mak HCPENIENCH ksopectusane s Hapuke. A CYITHTPM ml'f"m NPOCTOHE00- | 5¢i1GyCoB B PEKIME MAPWIPYTHOIO || CAYHMNOCE
@®nibym  bLpecTCRim BOEINIO TLICAUM cyaeh. M, kak  'IEPCA TEM €0 BLICOKO oucHuas  PALATH BHIMARE. TAKCIE 110 KOMMEPUECKM pacuen- || 3yasTars
s B skinny O D, 3MaTH, MOXET GuiTh venno ¢ B Wpnanpim n Hlseiiuapin, 8 Ceronnst 110310 BEUEPOM B :“i‘;’{,:fgﬂ‘"\?"g-"‘-‘:“l XORavnOMAD_{| Pose. Kas
Vi i L o 2 : yramM N 3, I N § KaHanaare
@ _Jlenpux, K.Illnce- Epecr nmecte € MOJMOABIM _§ pyivepsaiom s 40 MitiyT no cyboo- oxperé’:)l(.r
CCP, CHHMMACH B HAICM TANAHTAHBLIM PEKMCCCPOM | TaM CIeBATH BEUCPA, & 110 BOCKPE- | 443 Hipx oKe
p = mpfnc OBHO ABA FU.1A [epaom Kpocke npubbisaot CEHBAM M NPa3IMKaM - C AeCATH ONKAT 6(‘
nazan. 110BOROM L1st He- ¥ APYTHC YUACTHMKM Cbe- | A0 uacy wouu. Kpome Toro, npo- ﬂwxonaenn
iy warep ooy Ownynyr | Aoracier ypcuoonans mexe || UG8
Ormeuas Tepsomart n 50-netne INobe- 8 naweit "Beuepke” 0 NPHCYTCTBOBATL HA NPE3eH- KOMME UECKHe ABTOOVCHI 0 Map- C TOMHOC
[IbI, M1 CHIE HE 3HAIM, YTO KAMKLIH M3 HAC | Tparuueckoil CMEpTH Taws GribMa. 1 ymg: "[Ipnr\,)po;ul){,m BOKJELI’)I‘ ViHbiE TIpe
3a0KaN rOCYapcrBy NPHIHMHY K CYMMY 3anTHHKa BpecTckon l xuwmin-Kosaneso ™, yuunu "Ac
ener. 10 Mas 001HCNOAKOM NP pacno- STIOC 3 " Nupexitua KHHoTear al TIpuropoasmit BOK3an-MoCkoB-
n ¢ kpenoctu Thmepsana P P e = He me
psxenne N 165-p, KOTOPEIM YTECPIULT HO- | ByyaTona. Craputit cout- u cosparean Gpuabma npu- ﬁgﬂ;lj"g&‘“ Ky n{{{::"" ot || na naww
pie  Tapudws ans Haceaenws 32 2 3 = g an- 1 Kynassi- -
ek N :b o2 N siiamisa- | AT NpocxsA 10 cyu | raamator pectuan M roc ABTO0YCH paboTatoT no Tomy ke || ABMXEHW
NOAb30BAHNE BOAONPOBOAOM M KANAAMIZ BCHO HCKOMIA BEAMKYIO e : MY BTOPOM
Lieit, @ TaKKe CTABKM NAAaThi 33 yCAYMM A X {Teit ropona nmocMoTpers | | rpaduiky, uT0 3 TpOAneHdycCHI. Yy
2 < s = 3a yoyti | crpany — ot Hpxyrexa itaby BMCCTE | | Crosmocte npoeana na xommep- || BOCTH. BY
LCHTPANLHOND OTOMIEHHS H FOPSIETD BOI0 70 BpecTa, STo0b! 33€Ch, AbM BMCCTE, ok percm 25000 pyonen, || noim '
cnabkenns. O, OKASLIBACTCS, BECACULIC | g cocencrsy € nerei- Bxoa — CBOGOHBIM. | Npaso aLroTHONO npoe3na ha wux || 6annotvp:
15 anpens (?), xots 1m1éiq\\lin"c3[l)'[llcc(:ll::1i\l- napwont untaneawo, | ne pacnpocrpansercs. K atnm wo- || ocranoce
A3 Koyl aAHE YISO | il g orecn mocy | T Baamnip | s mwi e ] e st
> = - HB TAKHM He- ol hipdad Ll cornacwsa
Takoit MajnonpHaTHbt KyabiHT noa- Ad, BbIPAINB Tak MYPABCKHﬁ BEUCPHEE BPEMS ABMXEHME N0 VMecT

BHMAAHHBIM 00PA3ICM

- eBHbI po 00LIHBIM PACUCHKAM HE no3s0.as-
CBOM AywECBHbIM TIPO-

/ -33 uT0 B CBOIO OYepean Ka-
YMHACS $13-31 TOTO, UTO B CBOIO OHCAEAL 13 (Mpedemacaenue duasma | et OTCyTCTBHE CPEACTB B MecTiom || PACKASAL

y
et Munstctpos PB 3aanny uscaoM — 2 - s ! 1
g,r:'pgnn c.r npgnm Iloc?mlomcnuc "Ono- | TECT, CBOE Hecoraacke ¢ — na 8-t cmpanuye) Olonxere. iy ggggel;lencpl
53 5 " ., NOJIMTHKON BAACTCH 1O . o
@ JKITHIHO-KOMMY - : Ha cuumxe: Bpeem, 1993-ii.
s s 18 sECKon | oo 1 serepa- o s 5peom, 1935 | 22anapce aoyc || Rocndaoy
: pie K0a(HIMCHTE nospieims | HAN MHHYBUICH BOFIHbL MeuK oRFMER-" | BOMADISDY LY N 18 nposurgercs va || xan obec
"pcnmb"b;‘l%mgou m“‘" e M OKCK Fy a caM noayropa- ma.mcgl{zz,: 60 6pema pabo- | yuactke OF cTanunt Texodcnyxu- || napnamer
€rapoRat £ MEES : SRS il mst A0 PUALMOM. BauMs 10 HEAARHO NOCTpocHHO || koMmynw
He naaaitre 8 00MOPOK, HO HMEHHO C 4ACOBOH (rabM - 310 {58 3 ¥ : nomsannnkn N 6. Cob.und. 3MAer\{T N
3TON IaThl KBAPTILAATA MOBLICHIACHL B 6 pas, VHHKAALHOE TBOPCHEC . i a8

Tapu(r 3a pojiocnadxenme (NHTLEBYIO BO-
Ay) # Kanaam3aieo — B 8 pags, Crankk naa-
Thi 32 UEHTPAIBHOE OTOMICHIC it ropauce
‘ponocHabxeise — B 3 paza. B KOHKPETHLIX
wipPAX ITO BLITISANT TAK: OIMI K. MCT

R s enepn 277 pyo. 1 i
el o7 00272 % D77/ ||
g " e - mcommuvesde nvin ’ . AR 4

Yyopa Ha NacsigpkaHH BbikaHkama || mor o

acayxaua in%m](smubm abt- B.lllnomul, "Abnarpa3saba”
aktapay . [1I/ KKX LIlimowuanki i HEXATOPBIX
BacuibkOsiua, 1EIIABLIX CETAaK DMubX. Boixazana nanzsxa noi-

M.bapyuwki, wauanniikg paktapam TIIL M.bBapyuwxy, (@
L

| 3A BCE 3AIJIAYEHO l

BECEHHHMI1 3BOHOK

mixpanraza M.Ameasuyka a alb sananan XayeabHii
BuLIiKax Mityaara ausnasisara B Hiusinopubiky 3a 200pyio ap-

rasERATIe A AGAATLE CTATY TINA T
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I/Irax. *Bok3an Bahnhof
Brest”. B BMACHMM HEMELKNX
kuuematorpadpucros  bpecr-
CKMIT BOK34J - 3TO OTNPABHOH
[YHKT B MCTOPHIO, CHMBOJIH-
uecKas CTAHLMS, HEKHil
atoc  cnokoucTeus.  MumO
NpoXOoAST Toegaa, a M3 OKOH
CMOTPST, JIHO0ONBITCTBYIOUME
miaza. 470 B ITMX IUIA3ax:

Myuatpommuin BOnpoc o
CMBIC/IE BCEX JKEpTB M NOTepb
B ABYX TOCJACAHHMX BOHHAX,
HEMbIMM CBHACTENSMHM KOTO-
pbiX ObLIM ITH CTEHBI. On
OJMHAKOBO OCTPO CTOMT M
niepesl COBETCKMMM BeTepaHa-
M, YBEIIAHHBIMH BBICOKMMH
foeBbiMM HarpajaaMH, H ne-

1 "BEUHO BUEpAlIHMME"
ConjaTaMu BepMaxta, M Ie-

7 MOJIOAbIM BOMHOM, BEp-
HYBIIMMCS B HMKYyAQd, 3
nepejl 4eJ0BEKOM, MpOWCi-
UMM HEMEUKH xomgmmpb
w cranuuckuin [YJIAT.

no-’

M BCE 3TO NPEBOCXOAHO
CHATO ONEpaTopoM KapTHibl
Jlutepom XuwioM, CHSTO C
TAKOI SCHOCTBIO M BbIpa3s-
TENbHOCTHIO, YTO HEBO3MOXK-
HO OTBECTH B3rAsj.
Bpecrckuit BOK3an B Mpei-
CTABJICHMM HEMEUKHX KHHO-
JIOKYMEHTAAHUCTOB - 3TO HE
npocTo TOUKAa Ha Kapre, Ha
rpanuue 3anajga u Bocroka,
370 HE NpOCTQ MECTO, e B
cBoe BpeMmsi Obl1 3aKJIOYCH
Bpecrckuit Mup, 3T0 MECTO,
rie HesmamMast JnHus GpoH-
Ta pasjgesuiaa Hac Ha jse
pasHble  CHCTEMbI. U paxe
BArOHbI MMEHHO 3jleCh HaI0
nepecTaBigThL  Ha  Apyrue
pesibChbl, MO0 OHM PasHbIC...

TOPOGRORY

pabore

=P

HE MCKJIIOUCHDI a1
ubo  nosbleHue 10 Cayxoe.
HENIOXHME TO/BLKKH B J1IEJI0BOH JKHIHH.

ACTPOJIOMMHYECKMM  MPOTHO3

rorPoCKoOMn C 19 Mo 25 MAH

OBEH (21.03-20.04) banx
HECYT Xopoume nepeMerbl B Bally AKH3Hb. Ha
NOBLILLIEHME 3APIIATHI

Co BTOpHMKA
Moxere

Toa

S

AHETCS...

B ueHTpe KHHOMOBECTBO-
BaHua - ogyn a npocToro
conaara-nobeauTens, KOTO-
pbiil 0ONbLIE HE XOUET XKHTB.
A Mexay TeMm OH M3 HalCH
¢ BaMM BCEMMPHO#M HCTOPHH,
w3 nokosienus Tex 00HLOB,
KOTOpbIE HA CTEHAX UMTane-
A HEKOraa Hanucann
VMipaio, HO He  CAaKCh!
Ipoutai, Pomuual BOT
criycts 50 siet nocae 3Toro
peTepan_KpacHoit apMuu Bbl-
6&):1:1 cebe CMEepTh Ha pesbeax
PECTCKOro  BOK3aJa. Ero
NpOWAJIbHOE NHCHMO:

pyoT,
Ha

nsi0. VI ecayt menst He 00Bo-

0 MX JIOJDKHO XBATHTD

. Bosbuiero HE Hajo.
ONOXKHTE MHE B KapMaH

. M0 yjpocToBepenue OT T0-
OHeuHo, I3TO HE BHJL DOACKONO KOMHMTETA. Jhonm
GoppObl! HO s HE BHXY  J0JDKHbI BUETb, WYTO Mbl
JIPYrOr0 BbIXOAA GuiTb MPOTHB  KOrja-TO ObLIM eposMi, a

rOCyAapCTBEHHOM BJIACTH, KO-

Topas NPHHYXJACT TakHX
BeTepaHoB, Kak u ¢, Ony-
ckatbcs Ha konenu. Ho “s

Xouy ymeperb Jayuwe Cros,
yeM Ha KOJIEHSX, BbIMAIMBAS
cebe momoup Ha CTapoCThb.
sl ue xouy, KuTb GoabLIC
¢ MPOTAHYTOH PYKOH. He
CynMTe Meiist CIMLIKOM Cypo-
B0. BoitauTe B MOE NOJOKE-
Hue! ;
Hemitoro jieser st 0CTas

CKOMo

0ecCXUTPOCTHLIE
OQueBHILIEs CJAraloT Mo Kpy-

yMHpaeM B HHLUIETE.
upure! He mneuanbrech

0 Tarape,
NpoTHB BCEX.
uwe cpawooch. Jla 3apa
Poauna! TumepbsH
B4 3HHATOB.

Bpecr, 23.09.1992."

Borarbiit apXyBHbIA MaTe-
puas M3 reporuecKkoro coser-

KOTOpbIH  OfIMH
1 ymupaw, HO
yer
Xabyno-

npouioro,  MpocTbie
pacckasbl

NMUAM MOPTPET HALIEIO BEKA.

Pexuccep (uabma epa
Kpocke wu3beraer B CBOCH
KapTHHE JICLICBBIX K-
ToB. OH CHOKOHHO HAOJI0-
jaeT, CAywaer M 3acrapisier
caywars Hac. Ha nepsbiv
patisy, Bpoje Obl M HET
BMJIMMOM CBSI3M MEXKJY Kai-
PaMM KMHOXPOHHKM, XOXJe-
HHEM Hd BOK3ane M rojiocoM
auktopa. Ho no Goabuwomy
CueTy B KOHUE KOHLOB 0CO3-
Haellb, 4TO BCE 3/1€Cb HA
CcBOEM MECTe, M 4TO, HaBep-
HOE, TOJBLKO B KMHO, CODpaH-
HOE BOEAMHO, OHO B MOJHYIO
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27 mars 1995

Palmares’
du Cinéma du réel

La XVIIecédition du Festi-
val, qui s’est récemment
terminée 2 Paris, a donné
son grand prix & Banhof
Brest de Gerd Kroske (Al-
lemagne) et son prix du’
court métrage a Barbut
d'Ole Asman (Norvége).
‘Le prix Joris-Ivens est allé
AMy Vote Is My Secret, de
Julie Henderson, Thulani
Mokoena et Donne Rundle

- (Afrique du Sud, France),
le prix de la Scam a Ngor,
T esprit des lieux, de Samba
Felix Ndiaye (Sénégal), le
prix des bibliothques 2

:Osaka Story de Toichi Na*"
kata (Grande-Bretagne, Ja-
pon), le prix du patrimoine
aLaconquéte de Clichy de
Christophe - Otzenberger
(France) et le prix Marco-
relles 2 Coilte que cofite de

* Claire Simon (France).
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Mars 1995

Le cinéma du réel (Palmares)

Le Prix du Cinéma du Réel: BAHNOF BREST
(Terminus Brest) de Gerd Kroske (Allemagne).
“Tous les trains §’arrétent engare de Brest-Litovsk,
station frontiére entre la Pologne et la Biélorussie.
Dans cet espace anonyme se croisent des destins
individuels....” La décision du jury fut difficile &
prendre, obtenue par un vote majoritaire et justifié
ainsi :“A un moment ou I’hégémonie du langage
télévisuel impose ses régles et sacrifie le regard des
auteurs, ce film réveéle la méme passion pour la
manicre dont se croisent et s'interpénétrent la grande
Histoire et les destins individuels, et pour la noblesse
de I’art cinématographique”.

Le Prix du Court métrage: BARBUT (Le Barbier) de
Ole Askman (Danemark), le Prix Joris Ivens a MY
VOTE IS MY SECRET de Julie Henderson, Thulani
Mokoena et Donne Rundle (Afrique du Sud,
coproduction JBA Production). Le Prix International
de la SCAM : NGOR, L’ESPRIT DES LIEUX de
Samba Felix Ndiaye (Sénégal). Le Prix des
Bibliothéques : OSAKA STORY de Toichi Nakata
(Grande-Bretagne).Le Prix du Patrimoine: LA
CONQUETE DE CLICHY de Claude Otzenberger,
¢t une mention spéciale : LA NUIT PARTAGEE de
Philippe Larue. Enfin le Ministére des Affaires
Etrangéres a décerné le Prix Louis Marcorelles 2
COUTE QUE COUTE de Claire Simon, diffusé par
ARTE. Une mention spéciale i3 PAROLES
PEINTES de Gil Moizon.

Prochain CINEMA DU REEL, du 8 au 17 mars
1996 ...Qu’on se le disel!....



Gerd Kroske

Né en 1958, & Dessau. Aprés un
apprentissage dans I'industrie
du béton, il a étudié les
sciences culturelles et travaillé
dés 1987 comme dramaturge et
auteur pour le studio de films
documentaires DEFA. En exter-
ne, il a suivi une formation de
metteur en scéne a I'Université
de cinématographie et de télé-
vision de Babelsberg et, depuis
1989, il tourme ses propres
documentaires. Parmi ses réali-
sations les plus récentes, on
relevera «Nordlicht» («Aurore
boréale») en 1992 et I'épisode
«Kurzschluss» («Court-circuit»)
dans la série de courts métrages
«la nouvelle Allemagne» en
1993. Dans sa fonction de dra-
maturge, il a travaillé entre
autres avec Volker Koepp et
Jurgen Bottcher.

guerres et différentes occupa-
tions émergent lentement. Le
suicide d’un vétéran de la
guerre qui se sent trahi par
I’Etat, le travail patient des
fonctionnaires de  douane
obligés de frayer avec de
petits  commercants,  des
contrebandiers et des candi-
dats a I"émigration, ou I’his-
toire cruellement ironique
d’un homme qui a passé la
plus grande partie de sa vie en
prison, d"abord chez les nazis,
plus tard sous Staline dans les
camps soviétiques, font de ce
documentaire  une lecon
d’histoire d’acces facile.

La technique de montage
de Kroske parait Iégere et for-
tuite. Mais les éléments dis-
parates finissent par formerun
ensemble suscitant les ques-

L'HEBDO - LOCARNO

tions cruciales que se posent
les habitants de cette région
éternellement frontaliére
depuis  I’écroulement  de
I"Union soviétique: pourquoi
des hommes et des femmes
doivent-ils souffrir autant au
cours d’une seule vie? Com-
bien y a-t-il d’endroits qui ont
assisté, en une seule généra-
tion, a I"écroulement de plu-
sieurs systemes politiques?
Derriere les interrogations
fondamentales, il y a les
petites questions que Kroske
aime laisser suspendues aussi
longtemps que possible. Que
contient le sac en plastique
posé sur la table du douanier?
Quels sont ces objets saisis
par douzaines? Quelle activi-
t¢ mene cethomme dont le tra-
vail exige une bonne connais-
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sance de la photographie et de
la technique de retouche? Et
quel est le lien entre ce travail
et le suicide du vétéran Sina-
tow? La réponse, c'est le
temps qui nous la donnera.
Le suspense n'a rien & voir
avec le développement d’un
scénario dramatique: il res-
sortit & la curiosité pure. Avec
ses belles images noir-blanc
teintées de sépia, Kroske
fait du principe documentaire
une impulsion permanente.
[I'souléve des questions, parce
que ses rares réponses impli-
quent encore davantage de
questions. =]
Michael Sennhauser
Scénario et réalisation: Gerd Kros-
ke. Caméra: Dieter Chill. Son: Uve
Haussig. Montage: Karin Schéning.
Allemagne, 1993, 1 h 30.
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I Gerd Kroske

Né en 1958 a Dessau. dans I'ex-Allemagne de I'Est, Gerd
Kroske suit une scolarité primaire et un apprentissage dans
Ia construction en beton. Il devient lu-méme maitre
d’apprentissage. puis expéditeur de télgrammes, avant de
pratiquer des activités culturelles avec des adolescents. I!
s'intéresse a I'histoire des cultures pour entrer en 1987
dans les Studios du cinéma documentaire de |a Deutsche
Film und Fernsehakademie (DEFA) a Berlin, ot il fait ses
premiéres expériences en qualité de dramaturge et de
scénariste. Il poursuit sa formation cinématographique en
€tudiant la realisation de films & la Hochschule fiir Film und
Fernsehen (HFF) 3 Babelsberg. Gerd Kroske collabore a la
DEFA, entre 1988 et 1992, a six films documentaires en
qualité de dramaturge. de scénariste, d'assistant a la
réalisation. Parmi ces films. Neues aus Wittstock, un long
métrage de Volker Koepp. En 198889, il signe son premier
travail personnel. une vidéo tournée avec des amis a
I"Académie des Arts d'Allemagne de I'Est. Puis suit un
premier film en 35mm coréalisé avec deux amis. Leipzig im
Herbst. Depuis lors. entre 1989 et 1924, Gerd Kroske tourne
huit documentaires parmi lesquels les longs métrages,
Nordlicht en 1992 et Bahnhof Brest en 1993-94. Depuis
1991, le cinéaste est indépendant, c'est-a-dire qu'il n'est
plus rattaché a un studio. Il a trois projets, I'un intitulé
Generation X ?, un autre Der Kaspar Hauser der Popmusik.
Daniel Johnson. Héritier d'une longue et importante tradition
du documentaire d'Allemagne de I'Est. supposant de longs
temps de travail et des choix formels reposant sur la
recherche en 35mm (souvent noir-blanc) de cadres qui
structurent avec force la captation des réalités sociales et
humaines, le cineaste avait su avec Bahnhof Brest trouver
avec une singulicre acuité des réflexions de fond liées a la
chute du communisme et des systémes de valeurs devenus
obsolétes. Gerd Kroske est de cette nouvelle génération qui
traverse I'époque récente les yeux ouverts et caméra

aux aguets.

1958 in Dassau geboren, in der aiten DDR, absolviert Gerd
Kroske die Primarschule und eine Lehre in Betonbaugewerbe.
Er wird selbst Lehrmeister, dann Spediteur von Telegrammen,
bevor er kulturelle Aktivitdten mit Jugendlichen unternimmt. Er
interessiert sich fur die Geschichte der Kulturen und steht
1987 in den Dokumentarfilmstudios der Deutsche Film und
Fernsehakademie (DEFA) in Berlin, wo er seine ersten
Erfahrungen als Dramaturg und Drehbuchautor sammeit. Es
folgt eine filmische Ausbildung an der Hochschule fiir Film
und Fernsehen (HFF) in Babelsberg. Von 1988 bis 1992
arbeitet Gerd Kroske bei der DEFA als Dramaturg,
Drehbuchautor. und Assistent des Filmregisseurs in sechs
Dokumentarfilmen. Unter diesen befindet sich Neues aus
Wittstock, ein Spielfilm von Volker Koepp. 1988-89 signiert er
sein erstes personliches Werk, ein Video, das er zusammen
mit Freunden an der Kunstakademie Ostdeutschiands gedreht
hat. Dann folgt Leipzig im Herbst, ein erster 35 mm Film, den
er mit zwei Freunden zusammen realisiert hat. Von da an.
zwischen 1989 und 1994, dreht Gerd Kroske acht
Dokumentarfilme, darunter1992 Nordlicht und 1993-94
Bahnhof Brest. Seit 1991 ist der Filmschaffende selbstandig,
d.h. er ist nicht mehr an ein Studio gebunden. Er hat drei
Projekte. das eine heisst Generation X ? ein anderes Der
Kaspar Hauser der Popmusik, Daniel Johnson. Als Erbe einer
langen und wichtigen Tradition des Dokumentarfilms aus
Ostdeutschland, das eine lange Arbeitszeit und eine formelle
Auswahl voraussetzt, die auf der Suche von 35 mm Rahmen
ruht (haufig schwarz-weiss). die mit viel Kraft die soziale und
menschiiche Realitat strukturiert, war es dem
Filmschaffenden nit Bahnhof Brest gelungen. mit einer
aussergewohnlichen Scharfe der Grundiberlegungen, den Fall
des Kommunismus und der veralteten Wertsysteme
festzuhaiten. Gerd Kroske gehort dieser neuen Generation
an. die mit offenen Augen und der Kamera im Anschlag die
heutige Epoche durchlaufen.

jury international

Gerd Kroske was born in 1958 in Dessau, in ex-East
Germany and went to primary school before doing an
apprenticeship in concrete construction. He then became an
apprenticeship teacher and a telegram boy, before he started
engaging himself in cultural activities with adolescents. His
interest in the history of culture enabled him to go to the
documentary cinema studios of the Deutsche Film und
Fernsehakademie (DEFA) in Berlin in 1987, where he had his
first experiences as screenwriter and dramaturge. He
continued his film education by studying directing at the
Hochschule fiir Film und Fernsehen (HFF) in Babelsberg. Gerd
Kroske collaborated on six documentaries at the DEFA
between 1988 and 1992 as screenwriter, dramaturge and
assistant director. Neues aus Wittstock, a full-length film by
Volker Koepp was one of those films. In 1988/89 he signed
his first personal work. a video. shot with friends at the East
German Academy of the Arts. Then there was his first 35 mm
film, co-directed with two friends, Leipzig im Herbst. Between
1989 and 1994, Gerd Kroske made eight documentaries
including the full-length Nordlicht in 1992 and Bahnhof Brest
in 1993/94. He has been an independent filmmaker since
1991. He presently has three projects, one entitled
Generation X?, and another Der Kaspar Hauser der
Popmusik, Daniel Johnson. Gerd Kroske is an heir to the long
and important tradition of documentary filmmaking in East
Germany that requires lengthy work periods and a formality
based on the research in 35mm for images (often in black
and white) that forcefully structure the portrayal of social and
human realities. In his Bahnof Brest, Gerd Kroske evoked
with extraordinary intensity his key observations about the
fall of communism and of values systems that had become
obsolete. Gerd Kroske is one of this new generation who is
living in the present with his eyes open and his camera ready.



VOM HUNGER NACH DOLLARS UND VOM HUNGER NACH
GOTT - INTERNATIONALES FILMFESTIVAL IN ST.
PETERSBURG

"Message to man" - das Leitmotiv mit dem das Internationale (Dokumentar-)Filmfestival von
St. Petersburg vor funf Jahren mitten im Perestroika-Fieber angetreten war, wird heute von
vielen Vertretern der jingeren Generation als zu pathetisch empfunden. Viele Euphorien
von damals sind inzwischen abgebréckelt und haben nicht nur wirtschaftlichen sondern
auch geistigen (Rechsextremismus) Erntichterungen Platz gemacht. An Aktualitat hat die
"Message" an sich aber nichts verloren. Vor allem wenn die humanen, ethischen und
religiosen Komponenten mil berticksichtigt werden, die darin enthalten sind. Denn ohne sie
wird der Erneuerungsproze® einer Umbruchsgesellschaft, die in wachsendem MafRe gegen
organisierte Verbrechen von innen und von auRen zu kdmpfen hat, kaum voranzutreiben
sein, wie das auch Anatoly Sobschak bei seiner kurzen Eréffnungsrede zu bedenken gab.
Die 54 Wettbewerbsfilm aus 24 Landern), die in diesem Jahr unter 460 Produktionen
ausgewahlt worden sind, sollten nicht zuletzt flr dieses "Spiritual revival" Anregungen und
AnstdRRe geben.

Deshalb war in einer ganzen Reihe davon nicht nur von leiblichem Hunger nach Brot die
Rede, wie in "Zhana-Arka" von Ersain Abdrakhmanor, einem einfachen aber sehr schénen
Film aus Kasachstan, sondern auch vom Hunger nach Spiritualitédt und Gott. Und dies nicht
nur im Umfeld von exzentrischen und kauzigen "Philosophen" auf dem Dorf, von denen
man im Film von Pawel Pechonkin "The man who harnassed Idea" ein (weiteres)
interessantes Beispiel zu sehen bekam, sondern auch in Kreisen der russischen Intelligenz.
Stellvertretend fir viele dieser Intellektuellen steht die groRe Kiinstlerpersénlichkeit von
Leonid Obolensky in "Sacrament of Marriage" von Sergej Miroshnichenko, der noch mit
Eisenstein, Lew Kuleschow und Frau Khoklowa befreundet war und "zur Reinigung und
Festigung seiner Seele" mehrmals zu "Exerzitien" in Kléstern war.

DIE DOKUMENTARFILMTRADITION AM LEBEN ERHALTEN

Aus der aktiven und kreativen Dokumentarfiimszene in St. Petersburg selbst, die im letzten
Jahr mit "Belovy" von Victor Kossakowsky wahre Triumphe feierte - der Film hat inzwischen
nicht weniger als 16 Preise bekommen und wird u.a. auch beim Kongre® OCIC im
September in Prag zu sehen sein - war diesmal nur ein Kurzfilim von 27 Minuten "It was
snowing in the morning" von Sergej Winokurow zu sehen. Allerdings ein sehr anrliihrender
und symphatischer, der auf sensible und lyrische Weise die Befindlichkeiten der Stadt St.
Petersburg und ganz RuRlands registriert. Die derzeitigen Umbriiche und
Veranderlichkeiten werden schon mit der "meteorologischen" Titelmetapher signalisiert. Es
ist also fir einmal nicht vorab vom wirtschaftlichen Kollaps und von der Klage Uber ein
untergehendes Imperium die Rede, sondern es werden viele positive Zeichen und
Menschen wahrgenommen, die Lebenswillen und sogar Lebensfreude zum Ausdruck
bringen. (Empfehlung der 6kumenischen Jury).

Diese russische Uberlebenskunst in einer schwierigen Ubergangszeit haben auch westliche
Beobachter, vor allem aus Deutschland, mit der Kamera und dem Mikrofilm festgehalten. In
bester Erinnerung bleibt das menschliche Portrat von "Funf (blinden) Moskauer
Musikanten" von Carl Overweg, "Trans" von Harry Rag, eine Meditation CUber
Vergangenheit und Zukunft auf einer Fahrt mit der Trans-sibirischen Eisenbahn, die
kritische Studie "Aufbruch nach Osten" lber das ausbeuterische Gebaren westlicher
Industrieller von Hans Rudiger Minow und "Bahnhof Brest" von Gerd Kroske, der die ‘



"Grenzerfahrungen" eines jungen Soldaten - zwischen WeiRruRland und Polen - zum Inhalt
seines Filmes macht.

EUROPAISCHEGEMEINSAMKEITEN

Neben diesen Filmen, die an der Kreuzung zwischen dem Osten und dem Westen
angesiedelt sind und fir einen starkeren Brickenschlag zwischen den beiden Welten
pladieren, gibt es, immer mehr, auch Werke (ber europdische Gemeinsamkeiten und
Sorgen. Dazu gehéren heute nicht zuletzt die 6kologischen Themen. Ihnen sind funf junge
osteuropaische Autoren mit kurzen Episodenfilmen nachgegangen, die am SchiuR ein
"Gesamtkunstwerk" mit dem Titel "Mondlandschaften" ergeben haben. Ort der Handlung ist
aber nicht ein weltferner Planet, sondern die 6kologisch sehr stark verwiistete Region um
Chemnitz und Jezeni im nérdlichen Teil Tschechiens. Die Autoren haben dariiber keine
"langweiligen" Dokumentarfilme im klassischen Sinne produziert, sondern ihre Gefiihle mit
kreativen, suggestiven und experimentierfreudigen Bildern zum Ausdruck gebracht. Natalia
Koryncka-Gruz aus Polen unter anderem mit dem Einbezug von eindrucksvollen und
teilweise furchterregenden Zeichnungen und Masken ihres kleinen Kindes.

Uber ihren Okologischen und (film)klnstlerischen Wert hinaus, stehen diese
"Mondlandschaften”, deren Produzent Artemio Benki (aus Frankreich) noch keine 28 Jahre
zahlt, modellihaft fur klinftige kreative europdische Gemeinsamkeiten im Bereich des Films.

Mit Fragen um die Zukunft des Bodens sowie der Bauern (und B&uerinnen) hat sich auch
Ivars Seletskis aus Lettland mit "Comme down, pale Moon" (der Titel stammt aus einem
Volkslied) auseinandergesetzt. Er will von seinen Gespréachspartnern wissen, wie die
Folgen der 70jahrigen Planwirtschaft zu bewéltigen sind und welche Zukunftsperspektiven
die sie ablésende "Marktwirtschaft’, auch im Hinblick auf die europaische Agrarpolitik,
eréffnet. Die befragten Personen erweisen sich durchweg als starke, wertbewuRte und
bodensténdige Charaktere, aber die Ratlosigkeit in bezug auf ihre Zukunft kénnen sie
damit nicht aus dem Wege schaffen. Sie miissen, wie unzéhlige andere auch, damit leben
lernen. Die Diskussionen, zu denen der Film in ganz Lettland AnlaR gab, sind eine gute
Hilfe dazu.

DIE - UNPOPULARE - JUDENFRAGE

Zu den weiteren Schwerpunkten, die in St. Petersburg auch diesmal auf der
Traktandenliste standen, gehort die Judenfrage. Das Thema wird von maRgeblicher Seite,
wegen des immer noch weitverbreiteten Antisemitismus in RuRland, als "eines der
grundlegenden Phanomene unserer Geschichte" bezeichnet.

Dieser populéare JudenhalR ist wohl mit ein Grund, weshalb sich (bis jetzt) relativ wenig
russische Dokumentarfilme mit der Frage befassen. Zu den Ausnahmen gehért Alexander
Rodnyansky aus Kiew, der mit "Farewell Russia" (1992), unter anderem auch in Nyon, die
Diskussion um die Auswanderung russischer Juden nach Israel belebte. Jetzt hat er mit
"March of the Living" auf meditative Weise Vertreter und, vor allem, Gesichter der jiidischen
Gegenwartsgeneration aus aller Welt gezeigt, die einen Gedenkmarsch - von Auschwitz
nach Birkenau - organisierten, um zu verhindern, "daR die Verbrechen der Vergangenheit
in der Zukunft noch einmal Gegenwart werden!"

"Farewell" heilt auch ein Film von Arkady Yakhnis. Aber der 90jahrige Jude Yankel, der in
dessen Mittelpunkt steht, kann sich nicht entschlieRen, nach Israel auszureisen, um dort zu
sterben, "weil die vielleicht nicht einmal S&érge zimmern". In einem Spezialprogramm war
Uberdies ein kleiner "Schindlerfilm" aus Deutschland mit dem Titel "Die Judin und der
Hauptmann" von Ulf von Mechow zu sehen. Er handelt von Willi Schulz, der, zusammen
mit 25 Jadinnen und Juden, wozu auch seine Freundin lise Stein gehoérte, die Flucht aus
dem Minsker Ghetto ins Lager der Partisanen wagte.



Obwohl das Dokumentarfilmfestival von St. Petersburg, um attraktiver und
publikumsfreundlicher zu werden, sich neuerdings auch anderen Genres 6ffnet, blieb der
Langspielfilm "Mein Dorf bei Sonnenuntergang" von Norodom Sihanouk, des Koénigs von
Kambodscha, ein AuBenseiter. Der 72jahrige Monarch, der neben der Politik die schonen
Klnste pflegt, selbst Musik spielt und seit Jahren mit Leidenschaft auch Filme dreht, wollte
mit diesem (Alters-)Werk der Khmer-Kultur seiner Heimat ein filmisches Denkmal setzen.
Gleichzeitig verfolgte er das Anliegen, auf die Folgen des Krieges, vorab auf die unzahligen
Minenfelder, die immer noch zahlreiche Opfer fordern, aufmerksam zu machen. Die Absicht
ist ehrenhaft, aber deren Ausfiihrung ist mit so viel romantischen Love-Story-Elementen
durchwirkt, daR sie (hierzulande) kaum zu Uberzeugen vermag. Vielleicht ware der Film im
unmittelbar nachfolgenden zweiten St. Petersburger "Festivals of Festivals" besser
aufgehoben gewesen, es sei denn, man beflirworte eine starkere Konzentration der Kréfte
im Sinne des Zusammenlegens beider Veranstaltungen, um der "Sache", der Kulturpolitik
von St. Petersburg und last but not least dem Publikum noch besser zu dienen.

Ambros Eichenberger



GEBREMSTER AUFWARTSTREND? - DEUTSCHE FILME
AUF DER "BERLINALE"

Manfred Krug brachte es lapidar auf den Punkt: "Bessere Filme haben wir nicht." So seine
Antwort auf die Vorwiirfe der Kritiker, "Der Blaue" von Lienhard Wawrzyn sei kein Kino-,
sondern nur einer der Fernsehfiime, die in Deutschland unter falschem Etikett verkauft
wirden. Auch Volker Schiéndorff sprang erregt in die Bresche und warnte davor, den
deutschen Film als "Patienten" zu sehen. Dabei ist die Geschichte vom Stasi-Spitzel Otto
Skrodt, der einst seinen besten Freund verriet und heute fir Brandenburg im Bundestag
sitzt, teilweise flott inszeniert. Die Botschaft, dal Wendehalse wie Fettaugen auf der Suppe
schwimmen und die alten Seilschaften weiterhin die Faden in der Hand haben, entbehrt
nicht eines Realitdtsbezugs. Aber dann versickert dieser dialogschwere Polit-Thriller
zwischen "Tatort" und "Polizeiruf HO", Krimi und Komddie. Fazit: Im Havelland gibt's (zu)
viele Apfelbaume, aber keine Vergangenheitsbewaltigung.

Das Thema "Stasi" fand sich auch in Michael Gwisdeks "Abschied von Agnes". Bei einem
alternden Schriftsteller, der standig krauses Zeug Uber seine Liebe und sein Leben mit
Agnes in den Recorder murmelt, quartiert sich ein fliichtiger Stasi-Mann ein, der alles tUber
das Intimleben seines unfreiwilligen Gastgebers weiR. Das ritualisierte Chaos gerat aus den
Fugen. In einem Kammerspiel messen die Manner ihre Krafte, erfahrt der Eigenbrétler, daf
andere seine Existenz bestimmten, entpuppt sich auch die Person der Agnes als liberhdhte
Fiktion. Michael Gwisdek als Misanthrop und Sylvester Groth als aalglatter Polit-Yuppie
liefern sich ein Psychoduell, in dessen Verlauf die Grenzen zwischen Téter und Opfer, Gut
und Bése verschwimmen. Nach der Devise "Nichts Genaues wei® man nicht" begaben sich
journalistische Auguren auf Interpretationssuche: Assoziationen an Beckett oder Pinter
machten in Berlin die Runde, Agnes als Symbol fir die untergegangene DDR, der
Eindringling als Symbol des Westens, der das Haus, die DDR, okkupiert. Nichts von
alledem: Herrlich erfrischend und unprétentiés zerstort Michael Gwisdek verquaste
lllusionen. Er wollte keinen politischen Film Uber Stasi-Machenschaften drehen, sondern
einen Privatfilm, eine Dreiecksgeschichte. Gwisdek, der eigentlich nur die Hauptrolle
spielen sollte, schrieb das Buch neu und Ubernahm die Regie, nachdem Ulrich Weil
wegen Krankheit ausfiel. Er drehte mit einem Anfangsbudget von 700000 Mark,
improvisierte viel und hatte wahrend des Drehens immer mehrere Schllisse parat. Unter
diesen Voraussetzungen ist verstandlich, daR Begeisterung mehr zahlte als ein
dramaturgischer Spannungsbogen.

Gut geklaut ist besser als schlecht erfunden, dachte sich Reinhard Munster und
prasentierte mit "Alles auf Anfang" eine amusante Screwball-Comedy Uber Leid und Freud
des Filmemachens, garniert mit einer gehorigen Portion Geschlechterkampf. Die Macken
der Macher, die Intrigen der Damen machen diesen ironischen Blick ins Filmbusiness zum
Vergnigen. Manchmal holpert die Story zwar und zieht sich, aber die pointierten Dialoge
lassen das vergessen. Harald Juhnke als unter dem Pantoffel stehender Produzent, Udo
Samel als gefeierter Regisseur und Detlev Buck als stoischer Chauffeur bilden ein gutes
Gespann, werden aber in den Schatten gestellt von Katharina Thalbach als nicht mehr
ganz taufrischem Star, die einer brillanten Christiane Horbiger geschickt die Bélle zuwirft.

DIE UNENDLICHE GESCHICHTE

Anhéanger von Heinz Badewitz' "Deutscher Reihe" yvurden in diesem Jahr enttauscht. Wie
ein ungeliebtes Kind, das man vor den Augen der Offentlichkeit versteckt, wurde die Reihe
- aus finanziellen Grinden, wie es hieR - vom angestammten Kino am Steinplatz in die



Urania verbannt. Dort soliten ein roter Teppich und ein paar Grlinpflanzen die triste
Gesamtschulatmosphédre dampfen. Badewitz, der den neuen Abspielort als Kompromif3
sieht, hatte in diesem Jahr keine glickliche Hand mit der Auswahl. Ob Unsé&glichkeiten wie
Peter Kerns "Domenica", Stefan Dahnerts "Das letzte Siegel" oder Rudolf Thomes "Die
Sonnengéttin" irgendjemanden fur den deutschen Film begeistern, ist fraglich. Auch
(bereits im Fernsehen ausgestrahite) Filme wie "Grif Gott, Gendsse" von Manfred Stelzer
oder "Wer zweimal ligt" von Bertram von Boxberg kénnen ausléndische Einkaufer kaum
von der Kinoqualitdt deutscher Filme Uberzeugen. Neuere Produktionen lieken sich
ebenfalls nur schwer ertragen: "Oben unten" von Joseph Orr erinnert an einen Schulerfilm,
der den Beteiligten SpaR machte, deswegen aber noch lange nicht einem groReren
Publikum vorgefiihrt werden muR. Jeanine Meerapfels "Amigomio", in Spanisch gedreht mit
englischen Untertiteln, pendelt zwischen Politfilm Uber die Verschleppung von
Regimegegnern in Argentinien, Vater-Sohn-Beziehung, Suche nach Heimat und
stidamerikanischer Folklore und setzt sich zwischen alle Stihle. Unversténdlich bleibt,
warum beispielsweise Uwe Schraders heiter-melancholische Emigranten-Odyssee "Auf
Wiedersehen Amerika" (dem man auch als Wettbewerbsbeitrag eine Chance gegonnt
hatte) oder Sherry Hermanns Geschlechterkomédie "Frauen sind was Wunderbares"”, die
beide in der Woche nach der "Berlinale" der Presse vorgeflihrt wurden, im Programm
fehlten. Im "Panorama" provozierte Lothar Lambert mit seiner unertraglich platten Berliner
Milieustudie "Gut drauf, schlecht dran" die Frage, warum man das Publikum so quélen
muB. Auch Thomas Arslan durfte seine Fingeriibung "Mach die Musik leiser", ein "Kleines
Fernsehspiel" des ZDF (ber Heranwachsende, ungeniert zeigen. Nichts gegen eine
hochmotivierte, jugendliche Laienschar, aber muB deren Selbstfindung unbedingt auf
einem Filmfestival laufen?

ERSCHUTTERNDES UND ARGERLICHES

Wie schon in den vergangenen Jahren entschadigten einige deutsche Dokumentarfiime im
Forum fiur aurkommenden Frost. Einer der erschitterndsten Beitrdge war "Wundbrand".
Didi Danquart und Johann Feindt erzéhlen in kérnigem Schwarzweil® (auf Hi-8 gedreht und
auf 35mm aufgeblasen) vom Kriegsalltag mitten in Europa, in Sarajevo, von den Wunden
in der Seele, die nicht heilen. Ihre Protagonisten sind keine Helden, sondern Uberlebende,
die oft nicht wissen, warum oder gegen wen sie kdmpfen. Sie setzen ihre letzten Energien
ein, um das Allernétigste zu besorgen, immer in der Gefahr, im Schatten der
ausgebrannten Hauserruinen von Scharfschitzen liquidiert zu werden. Die jungen Manner,
die hinter den feindlichen Linien "arbeiten", kénnen nicht mehr weinen. Der Tod, der am
Anfang schockte, gehért zum Alitag. Ein 19jahriger totet im Straenkrieg Tschetniks, "damit
sie mich nicht téten", will sich dennoch nicht zerbrechen lassen, hofft auf Normalitat nach
dem Krieg. Die Bilder - mit Handkamera gedreht - berlihren mehr als samtliche
Fernsehbeitrdge, vermitteln Entsetzen, Wut und Trauer. Ein "zeitloses" Dokument, das
Uber den Tag hinausweist.

Zwiespéltige Reaktionen weckt Andreas Voigt mit dem letzten Teil seiner Leipzig-Trilogie
"Glaube, Liebe, Hoffnung". Uber ein Jahr begleitete er radikale Jugendliche in Leipzig und
liegt voll im Trend, wenn er mit sanfter Stimme Skins nach ihren Motivationen und
Kindheitsschaden fragt. Die durfen schwatzen, daB sich die Balken biegen: von
"Auseinandersetzung" mit Bewohnern eines Fliichtlingsheims (es war ein Uberfall), von
denen in der Politik, an die man "leider" nicht rankommt, von der ganz "natlrlichen Gewalt".
Und immer zeigt Voigt Versténdnis: ob harte Kindheit, Heim fir schwer Erziehbare oder
Priigel - ein Grund findet sich immer, in die rechte Szene abzudriften. Nur als einer
Uberzieht und singt "Auslénder rein ins Gas", platzt selbst Voigt leicht der Kragen - das sei
doch "antihuman". Wahrend in "Stau" ein Nazi liebevoll Kuchen buk, in "Beruf: Neonazi"
Althans frischgefént gegen Auschwitz polemisierte, krault hier ein Rechtsradikaler zartlich



seinen Kanarienvogel. Es ist verlogen, "nette Nazis" zu zeigen, der Gesellschaft fir alle
Untaten die Schuld zuzuschieben, die Tater ihrer Verantwortung zu entheben und die
Opfer zu negieren. Ebenso wie das Voigtsche Klischee vom leidgepriiften Klage-Ossi auf
der Suche nach der verlorenen Nische und dem Besser-Wessi, der als fieser Kapitalist
schon den Taxifahrer am Flughafen Uber Marktwirtschaft belehrt. Da begibt sich der
Filmemacher, der sonst in seinen SchwarzweiR-Bildern hautnah Atmosphéare vermittelt, auf
argerliches "Super lllu"-Niveau.

GELEGENHEIT ZUR ANTEILNAHME

Im Mittelpunkt von Mirjam Quintes "Phoolan Devi - Rebellion einer Banditin" steht eine Art
weiblicher Robin Hood in Indien. Phoolan Devi, als "Kénigin der Banditen" bekannt, stellte
sich 1983 mit ihrer Bande der Polizei. Um die junge Frau, die sich blutig fdr
Vergewaltigungen rachte und 18 Manner bei einem Uberfall tétete, ranken sich Legenden.
Diese verwebt Quintes mit der Realitat, Berichten Dritter und Statements von Phoolan Devi,
die als einzige der damals Verurteilten noch im Gefangnis sitzt. Das Resultat: nicht nur ein
spannender Einblick in ein personliches Schicksal, sondern auch in die weibliche
Wirklichkeit Indiens. Etwas stérend allerdings die padagogischen Kommentare und die
bemuhte Didaktik.

Zwei "kleine" Dokumentarfiime seien noch erwahnt: "DENS - Die eigentlich nicht sind"
behandelt das Thema Obdachlosigkeit in Deutschland. Fur einen Erstlingsfilm beachtlich
die Genauigkeit der Beobachtung. Am Beispiel dreier Menschen beschreibt Carsten
Lippstock Armut in einem der reichsten Lander der Welt, das harte Leben auf der StraRe.
Er zeichnet die Charaktere liebevoll, 1aRt ihnen ihre Wirde. "DENS" ist keine larmoyante
Sozialstudie, sondern ein Stiick deutsche Wirklichkeit, die betroffen macht. Seine Figuren
wollen kein Mitleid, sondern (Be-)Achtung. Und die zollt man ihnen am Ende dieses Films
aus ganzem Herzen. In Ansétzen gelungen ist Gerd Kroskes Betrachtung tber das Leben
um und im "Vokzal -Bahnhof Brest" in WeiRruBland. Der Bahnhof als Momentaufnahme
menschlicher Schicksale hat hier auch die Funktion des Puffers zwischen West und Ost.
Kroske greift hinein ins volle Menschenleben, manchmal aber auch daneben, wenn er
Gesprache abrupt unterbricht, eine Szene zu schnell schneidet, zu hastig die Kamera von
einem Gesicht auf das nachste schwenkt. Dennoch bleiben Erinnerungen: an einen
Friedhofsemaillierer, der 20 Jahre Garantie fur Grabfotos gibt; einen russischen Soldaten,
der nicht weiR, was die Zukunft bringt; an Brest als Schnittstelle von Kriegen und
Lebenslaufen.

Die Auswahl der diesjahrigen "Berlinale" war durchwachsen, aber - vielleicht ein
Stopp-Zeichen fiir den tiefen Fall - immerhin nicht schlechter als im vergangenen Jahr. Von
Optimismus kann nicht die Rede sein, vielleicht von einer Konsolidierung auf mittlerem
Niveau. GroRes Gefiihlskino existiert in deutschen Landen nicht, man kocht (noch) auf
Sparflamme. In Reinhard Miinsters Kinokomddie sagt eine Vorzimmerdame schnippisch
zum sich selbst (iberschatzenden Regisseur: "Regisseure kommen und gehen. Ich bin
immer noch da." An der "Aussage" ist etwas Wahres.

Margret Kohler



